m:2Zm

Carlos Rels

/V A na Cristina
N M. Lopes

Protessores da Unlverstflade w. CoiniOfa

DICIONARIO
DE TEORIA.
LiNARRATM



O lInfl*
3er.J«mtn Aixsaia Janio/
Samira Voutoef C«mpece'ii
Pr»par»¢Jo de tento
lldete Oliveira Pinto
CoordenacAo da composicédo
fl*rt#rQfoTr#re||t %‘ﬂ n«t |?
N#J<3e H. Toyota
Capa
Ary Nufn-anna
Arttonlo U. Domlé”io

ISBN 8608 C29C65

IMI

Todos o» direito» raeervadot
Ediloo Atlca S-A. — Hoa BarAo ao Bjal«t MO
Tei.. (PABX) 278-9322 - Oa#a Postal 8566
Eftd. Telegrafico "Bomimo" — Sto Pau»o



Sumario

Introducéo

Instrugbes de consulta

1. Concoitos fundamentais

2. Comunicagédo narrativa

3. Seméantica e sintaxe narrativa

4. Histéria

5. Discurso

Bibliografia

13
101
143
189
225
3él

A, Obra* literarias

301

B. Obras dc teori* c critica

indice de termos

303
325






Introducao

J. O nimero 4da revista Communkatkmi, publicado em [***",
constituiu um importante marco no dominio do» estudos literarios. Reu
nindo ensaios de R. Banhes A. J. Greimas, C. Brcmond. U. Eco. 1.
Todorov ¢ O. (ienette. entre outros, o volume cm questdo oio *e limi-
tava. no entanto, ao campo da teoria e critica literaria; do romance po-
licial a narrativa mitica, do cinema a narrativa de imprensa. peisaiKlo,
uaiur.ilmentc, pela narrativa literaria, do qur ®* tiatava fundamental
mcnie cia de, perfilhando um modeio operatério fundado na linglisti-
ca. descrever as dominantes ftmck»>,its do relato. adotando um procr-
dimento inevitavelmente dedutivo: tom o escreveu Banhei, a anéalise da
narrativa "é obrigada a conceber inicialmente um modelo luputétko de
descricdo deserndo em seguida, a partir desse mixIclo. até &s «pe-
des que ao mesmo tempo nete participam e dele se afastam: i somente
ao nisd destas confornudado e dileTeog** que n anélite da narrativa
rcencootiord, murnda de um instrumento Gnico de descngfto, a plurali-
dade das nariativas, a sua diversidade htstonca. geogréafica, cultural'*7.

Dc entAo para cd, nos Ultimo* vinte anos, as sementes langadas
germinaram e frutificarum: sobretudo com Banhes. Gramas, Gcnette.

1 tutSuvSu brauksra: AruHtar rurmiwitl da tmrmnm PutrtpoJu, Vom, 1*71.
: Ba»:>** K iMioduran a facukw «nwuriée d» rédL Comwu.>U.iittu«w. * 2, 1S«.



lodorov ¢ Brcmond, a narrativa cncontrou-se invariavelmente i>ocen-
tro dc estudos de indole te6rica que procuiaram, dc uma forma nem
scmpic concordantc, atingir ¢ descrevei as categorias “universais”
que regem a cnur.ciacdo do discurso. E isto porque, dc fato. o legado
teérico-mciodolégico do estruturalismo contemplava de forma mui-
to mais generosa o dominio do discurso ¢ das suas condi¢des dc pro-
ducdo, relegando categorias como a personagem ou 0 espago para
uma penumbra que hoje ja se esbateu.

2. N&o deve, no entanto, hipertrofiar-se a importancia cultural
c cpistemoldgica daquela iniciativa e dos que a protagonizaram c de-
senvolveram. Dc fato. os estudiosos franceses nSo faziam mais do
que, sob a inspiracdo dos rcdcscobertos formalistas russos e da lin-
glistica saussuriana, recuperar um atraso que em outras paragens nao
se verificava. Basta lembrara producdo tedrica (decerto incipiente cm
alguns casos, mas inegavelmente estimulante) surgida desde os anos
30, com autores como E. M. Forster, E. Muir, A. A. Mendilow, C.
Brooks. R. P. Warren, W. Booth e muitos outros, no campo anglo-
americano; com W. Kayscrc | . Stanzel, em lingua aiem5; mesmo com
M. Baquero Goyanes, na Espanha. Isto para nflo falar nos ja men-
cionados formalistas russos (cm especial Propp ¢ Tomachevski) ou
em Bakhtine. cuja divulgacdo no Ocidente sc processou, por razdcs
variadas, dc forma tardia; do mesmo modo. seria injusto esquecer
contributos tdo relevantes como aqueles que, no meio cultural fran-
cés, se ficou devendo a autorescomo J. Pouillon ou G. Blin, contri-
butos ainda hoje capazes dc propiciar fecunda leitura.

3. Nflo sc trata aqui. como é 6bvio, dc historiar o nascimento e
desenvolvimento da narraioiogla, definida por M. Bal como “a ciéncia
que procura formular a teoria dos textos narrativos na sua narrati» ida-
de” 3. Trata-se, em vez disso, de evidenciar pelo menos dois fendmenos

1Bal. M. CMMi jut la @foifcatiDr. narralne dan* quairf romans modrr
no. Pa:is. KimckMcck. 19T7. p. 4. Solve o» obKUVvai e «Isiuh de CE*i«ituigio da rarr»-
tolovi<i> vejam-vi. er.trt uxKri» C Sipre. Criiica baioconrro/(Karccona. Ksjrcta, 1971>),
p, 65-10).cLestruliwveH tempo (Tonao. Einuudi. 1974),p. 3 77; S. J. Scfemldt, "[Tiro-

rlc tl pratique d ‘uCC «wfixifklu<: iic la IWir/MIVili luiérjinr" (in: CHMimx. C.. cA.
SoniotkjuenarrattnettalncBr. P<ni> Laronuc. 197}).p. 137-54; I'. Homem, "Narr*-
live temlollc* in france” (Si>'V, VIII 11i. 1974), p. 3-145. M A. Scixo. "Ruoiftncf, nar-

rai» oc lexiD. Notas paia a del!n«;to dc uniptmirso” (prcfadoa CoMxorfc» <Uiwruttva,
I.ttboa, Arailia, 1977). p. 9-19; D. W. FokVcma e E. Ibwh. TeOriU <Jti ittratura
dd sif/o X X (Madiid, Cfcedn, 19BI>. p. 80-91; G. Prirxr, «‘Nariarive analyiis. and nar-
WtCiOty" (,V.'w L-Jenvy HtitOtf, X111 (2). 1982). p. 1'9-RR.
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dc desiguais conseqiiéncias no plano cientifico: que a multiplicidade dos
estudos dc teoria da narrativa, sugerida pdu simples meng¢édo dos auio
res citados, constitui a base dc apoio cm que, sob a égide da teoria se-
midtica. se sustenta a narratohgia-, que dessa multiplicidade decoirem
dificuldades dc sistematizacdo nocional e de pratica critica, dificuldades
por sua vez suscitadas pela diversidade dc posicionamentos ledlicos, epiv
tetnolégicos c ate ideoldgicos que vém desembocar na narratologia.

Esclaroca-sc desde ja que ndo cabe no horizonte deste trabalho
— fundamentalmente por torga da sua propensédo descritiva  a in
tcncédo de adotar atitudes seletivas, de optar por um paradigma teérico-
metodolégico em detrimento dc outro(s). N&o que se rejeite aqui a
formulacdo dc juizos sobre a validade dc termos, conceitos ou proce-
dimentos operatérios; sempre que necessarios, tais juizos surgiiao co-
mo componente insubstituivel dc uma reflexdo metatedrica que «30
dispensa, como é 6bvio, um componente epistemolégico. Por outro
lado. nao parece legitimo também tentar a conciliacdo do inconcilia-
vel, isto é, a harmonizacdo forcada dc conceitos ou estratégias meto-
doldgicas provenientes dc areas tedricas diversas: fazé-lo sena ignorar
a cocrcncia internac a racionalidade cientifica que tais areas teéricas
perseguem.

4, Do exposto infcrc-sc naturalmente que a narralologia
configura-sc como dominio teérico dotado dc incidéncias operatérias
indisfarcaveis, cuja legitimidade c cocrcncia interna séo indissocia-
veis do contributo dc dois outros ambitos teérico-mctodolégicos; o
estrutuialismo ¢ a semiética. Dai que ndo seja aceitavel entender a
nairatologia como simples pretexto para a atribui¢do dc nomes no-
VoS a conccitos antigos. Sc cm alguns casos se justifica tal procedi-
mento (o ictmajlashlxick cedeu lugar ao termo anatepse). dc um modo
geral deve dizer-se que & narratologia incumbe muito maisdo que is-
so: trata-se dc empreender uma tarefa dc sistematizacdo conceptual
¢ dc renovacédo dc estratégias dc abordagem do texto narrativo, ten-
do presente que ele resulta dc uma dinamica dc producéo regida pela
interacdo codigo(s)/mensagcm. Preparada pela progressiva aquisicdo
de racionalidade cientifica que tem caracterizado os estudos litera-
rios nas Ultimas décadas, tal tarefa dificilmente sc compreende se for
deslocada dc um adequado enquadramento histérico: é este que, cm
Gltima instancia, permite perspectivar o sentido dc progresso (c. por-
tanto, a gtadual, por vezes &rdua, superacdo do precéario pelo esta-
vel) que inspira todo o trabalho cientifico.
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Mas sc é assim, ndo é menos certo que a narratologia deve evi-
tar as tentagfes de um tecnicismo tcrminolégico-nocional que. dc fa-
to, levanta mais dificuldades do que as que resolve; do que se trata,
afinal, c dc procurar uma situacdo de equilibrio que W. C. Boolh in-
diretamente prop6c com estas palavras: "Nunca se pode estar certo
de que o fato de enriquecermos a nossa terminologia melhora o nos-
so trabalho critico: contudo, podemos estar absolutamente seguros
dc que os termos com que fomos obrigados a trabalhar durante mui-
to tempo nao podem ajudar nos a estabelecer uma distingéo relativa-
mente a efeitos sutis (como o sdo todos os efeitos literarios), demasiado
sutis para serem apreendidos cm redes com malhas demasiado
largas” 4.

5. O nivel dc especificacdo que a narratologia atinge depende
de fatores tdo diversos como o raio dc alcance dos conceitos com que
opera ou o estado dc desenvolvimento da teoria em si mesma. Fun-
damentalmente importa distinguir os conccitos que consentem ja uma
definicdo precisa (por exemplo, paraiepse ou sumario), daqueles que
sc encontram ainda cm progresso (por exemplo, o conceito de signo
e a postulacao dos signos narrativos); por outro lado, sc conccitos
como encaixe ou cata/ise permitem, pela sua particularidade, uma des-
cricdo praticamente exaustiva, outros (como tempo, personagem ou
espago) recomendam, pela sua ampliddo, uma abertura de pistas pa-
raaprofundamento subsequente. Nada disto significa, como é ébvio,
que a narratologia sc configure como uma area lechada sobre si mes-
ma: conccitos que transcendem o espago da teoria semidtica da nar-
rativa (como autor, cédigo, representacdo etc.) ndo podem ser
esquecidos, sob pena de sc consumar esse cnclausuramcnto a todos
os titulos pernicioso

6. Interessando-se pela narrativa dc um modo geral, indepen-
dentemente do seu suporte expressivo ou do seu prestigio sociocultu-
ral, a narratologia ndo tem que limitar a sua atengdo aos textos
nanativos literarios. Mas c verdade que aqui sdo sobretudo esses 0s
privilegiados: sabendo-se que 6 na narrativa verbal que se tem apoia-
do o desenvolvimento da narratologia e que a narrativa literaria des-
fruta de uma projecdo que nao se pode ignorar, nao sc estranhara

* RCOTH. W. C. Diitance et ?0inl dt Poétique, 4: 514, 1970.
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que os conceitos cora da relacionados aparegam lat&ameute contem-
plados. O que ndo significa que nao sc pudesse, ou ati que néo se
devesse, ter ido mais longe, tanto no que respeita a narrativa tuto-
literaria como ate no que toca a prépria narrativa literaria, suscepti-
vel de um alargamento conccptual dccerto superioi ao que aqui se
observa (por exemplo, visando uma area dotada de certa autonomia,
que é a da teoria dos géneros); noutra oportunidade esperam e dese-
jam os autores proceder a esses desenvolvimentos.






Instrucbes de consulta

L Os termos e conceitos que integram esta obra cncontram-sc
diitrihuidoi por cinco dominios fundamenta* e foram adotado™® n par
lir do que os autores entendem scr a* designacgdes corrente-» e, tanto
quanto possivel, estabilizadas. Procura-se assim propiciar duas mo-
dalidades de consulta uma Horizontal, que t a que 1é 0 texto seguin-
do o desenvolvitncnto interno de cada uin desses dominios, depois
de uma breve introdugdo dc enquadramento; outra vertkvl, que é a
que procura esclarecer ccttos conceitos dc forma isolada, consulta esta
que partird, cm caso de duvida quanto & locali/agdo dos (ermos, do
indice colocado no finai da obra. Lm caso de ddvida ou oscilacdo
terminolégica, recorre-se a remissoes.

2. No corpo dc cada artigo encontram-se tamhem abundantes
remissdes; tlextinadas a fazer circular a reflexdo tedrica além dos limi-
tes cada conceito.

3. A bibliografia tedrica aparece indicada de forma vucinta. de-
vendo o leitor recorrer Alista bibliografica que se encontra no final
do volume, para completar cada referéncia, a partir do nome do au-
to» ¢ da data. Assim, Shoke. 1974: 3-7*7 refere-se a Cesare Segre, Le
urutture e il tempo, Torino. Linaudi. 1974.

4. Nascitagdes de textos literario» opta-se pela indicagAo do ti
tuio da obra. por patcccr conveniente uma identificacdo imediata da
obra em causa. Na bibliografia final encontra-se a referéncia com-
pleta dc cada titulo utilizado.






1
Conceitos fundamentais

A conitiiuicio da narratologia como suhdisdplina assente na
tcoti.i icmiddca c nos seui vectores metodologico» ¢ eptiicmoldgico'»
parte da postulagdo dcccrids conccitos fondamentaiv entendidos co-
mo campo* dc diversifica¢do terminolégica c conceptual. Comunica-
¢do narrativa t narratividade sdo. neste contexro, nogrtes batlares:
a primeira por impluar, no proccuo que desencadeia. entidades que
dectMvamente imetferem na representacédo L1 hiiléria pdo discurso,
1 partir de uma concreta imréneia de narracdo; tais entidades (narra-
dor e narratano) solicitam uma ir.equivoca darirkucao dislintiva. re-
lativamente a outras entidades [autor, autor implicado, leitor, tenor
im/flicado) c comportamento* (leitura) cuja mtervcng&o no processo
de comunicugio narrativa c. quando muito, distanciada e mediata.

Configurada a narrativa e tradu/idas a* suas dominantes mo-
dais em particulares géneros e fubgéneros. constnui se uma modeli
zaglio secundaria, representado aiiivtica da diegese. E no quadro do
estatuto ontoldgico da fiecionaluiade e no desenvolvimento de uma
\uperestrutura r.arrntiva. que deve cntendcr-sc o labor dc entidades
como o narradore o edtlon ov procedimentos que desse labor decot
icm (p. cx.: reduruSancia. sintaxe narrativa, op¢cdc> de descri¢do ou
narracdo, delimitardo de episédios, eic.) ndo sc wgotam na repreveu
tacdo dos sentidos nucleares da narrativa: partiopundo nu configu-
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racdo di suo estrutura, cio comportam também uma vertente prag
mattca, na medida em que contribuem para uma ptética narrativa en-
tendida como acdo exercida vobre o receptor (momo que pela
mediagdo do narraurio), asMtn «» apontando para uma inscricéo do
diicurso da narrativa no discurso du Histdria.

Autor

/. O termo autor deugnn uma entidade dc projecdo muito um-
pla, envolvendo aspectos e problemas exteriores & teoria da narrativa
e atinentes, 6c um modo geral, a problematica da criacdo literéaria,
das fungdes socias da litcraiura, etc. Entendido numa acepgao con-
sideravelmente lata, o autor litnano corresponde a entidade a que
R. Banhes chamou écnvjin, distinguindo assim o escritor do escre-
vente: “ O esentor i aquele que trabalha u sua palavrn (desde que es-
teja tmplrado) c absorvc-sc funcionalmente nesse trabalho A uiiv:d,-Jc
do escritor comporta dois npos de normas: normas técnicas (de com-
posicédo, de género, dc escrita) e normas artcsanaii (dc labor, dc pa-
ciéncia. de correcdo, dc perfeicdo)*’; por Miavé?. os escreventes "séo
homens etransitivos’; postulam um fim (testemunhar, explicar, ensi-
nar) para o qual a palavia ndo é mais do que um meio; para eles,
a palavra suporta um meto, mas ndo o constitui” (Barthcs. 1964: 148
¢ 151).

2. O estatuto sociocultural do autor literario retlete-se no do
mimo da teoria e histéria da narrativa: neste contexto, o autor é a
entidade materialmente responsavel pelo texto narrativo, sujeito de
uma atividade literaria a partir da qual *econfigura um universo die-
gético (v. dietese) com as suas personagens, agdes, coordenadas tem-
porais etc. A condicdo do autor hga-se estreitamente a» varias
incidéncias que atingem a autoria: nos plan *scstetico-cultural. ctico,
morai, juridico e ecoodmico-social, a autoria compreende direitos e
deseres, a0 mesmo tempo que atribui uma autoridade projetada so-
bre o receptor; assim, pode dtrcrie que a producédo da narrativa “ Im-
plica ndo s6 um emissor, receptort mensagem, mas também um cetto
potencial para uma atividade discursiva bem sucedida, a qual depen-
de, para a .sua reali/agcdo, da autoridade do cm:sior ¢ da validagéo,
pelo receptor, de»*a autoridade" (Lanser, 19*1: 82).

A atividade do autor decorre num certo contexto ¢ dc determi-
nadas prciiogalivas. No que a este Gltimo aspecto conccrne. dir-sc-4a.
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com 6. Tacca. que cm literatura "a nogéao de autor pressupde {...]
um homem dc oficio (poético) estimulado pelo uiJ de criar e. sobre-
tudo. de ter criado. (...J A categoria dc 'autor' é a do escritor que
pde todo o seu oficio, todo o seu passado dc informugcio literariac 1
aitistica, lodo o seu caudul de conhecimento e idéias |...J uo servigo
do sentido unitario da obra que elabora” (Tacca. 197V 17). Inwrido
num especifico contexto ewético-pcriodoldjcico ¢ hiMérico-cultural.
o autor dificilmente pode eximir se as sua* solicitagdes e mjuncdes;
acnagSo literaria que elaboraresponde, dc forma mais ou menos cx-
pljcita. ks dominantes desse contexto, transparecendo nela. de forma
mcdiaia. u suas coordenadas histéricas, sociais ¢ ideoldgicas. F. em
obediénciaa U t| solicitagdes, mas operando cm principio pela via de
transposi¢cdes e de procedimentos dc codificacdo especificamente
técnico-literarios que o autor adota estratégiai narrativa» (v.) consc-
quentes: opgOes de género, instituto de narradom (v.) e situagdes
narrativas adequadas. configuracdo compositiva. economia actancial.
etc. Atentar na cspcaficsdadc destes procedimentos é. desde logo, uma
condicdo fundamental para se evitar que a relagcdo do autor com a
narrativa seja dimensionada em termos dc rudimentar projccao bio-
grafista.

3. O que fica exposto ndo impede que enue autor e narrativa
se admita uma linha de conexdo regida pela posi¢do pessoal daquele.
Mesmo pela negativa pode observar-se essa conexdo: quando roman
cistas como A Abcla;ra ou V. Ferreira afirmam a distancia que os
separa de obras superadas ("1 publicado o livro, o aulor enjoa-o,
estd cansado, é incapaz (tem medo até) dc o abrir" — A. Abdairu,
Os desertores, p 9). quando E. de Queirés. C. dc Oliveira e tantas
outroA tcfur.dem cm novas versdes romances anteriormente publica
dos, o que cm primeira instancia sc manifesta é a hlstorioidade da
narrativa, a sua vinculagdo a um tempo previto, a um momento
estético-ideoldgico, que a evolugéo hteraria do autor (também ele uma
entidade necessariamente histérica) veio pdr cm causa. Por outro la
do, a hgagéo do autor com a sua obra desenvotve-se num outro senti-
do: no apelo (explicito ou tacito) & receptividade do leitor (v.), apdo
por vc/es expresso num prélogo c feito dc alusdes  circunstancias
da criaclo, nos intuitos a que obedeceu, até mesmo, cm ccitos casos,
aos sentido* em que a leitura deve ser orientada.

4. No contexto teérico ¢ metodolégico da narrarolojiia. a figu
ra do autor reveste-se de cena imponéncia, sobretudo por forca das
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rclagéts que sustenta COnl o narrador (v.), entendido como autor tex-
tual concebido entivuJo peloescritor Dc um modo jccral, podedizer-
que entre autor e narrador estabelece-se uma terodo resolvida ou
juiavada na medidaem que a>diMancius (sobretudo ideolégicas) cn
nc um coutro se definem; cm tentlo» nurratolégicos. ado faz sentido
analisar a condicdo c perfil do autor » b um prisma exclusivamente
histérico-literdno (biografia, influéncias etc.). «6cio-ideol6gico (coa-
dicionaraciMot dc classe, injuncdes gcracionau etc.), psieanalitko
(traumas. otMcssoev etc ) ou puramente estilistico(dominantesexpres-
sivasetc) O que imporia c observar a relagdo dialoitica entre autor
c narrador, instaurada cm funcgdo dc dois parametros: por um lado.
0 producdo literaria do autor e demais testemunhos ideol6gico*
culturais (textos prognunatKxn, coriespondéncia etc.); por outro In-
do. aimagem do narrador, deduzida u partir sobretudo da sua impli
cacdo subjetiva no enunoado narrativo. muitas vezes reagindo
judicativamcnlc Xi personagens da diegese. sua» agdes c diretrizes axio-
légicas que as Inspiram. Do mesmo modo. o autor pode também es-
tabelecer um mctluto nexo dialdégico com as personagens, para além
do consabido empenho nos seus comportamentos ¢ emogdes. empe-
nho lapidanr.entc traduzido no "M me. Bovary c'cst moi" confessa-
do por Jlaubert; do que neste nexo dial6gico se trata é dc saber até
que ponto autor c personagens condisidem concepcdes ¢ juizos dc va-
lor ou. cm outros termos, era que medida sc aproximam ou distan-
ciam dois pontos de vista: o do autor (entendido na acepgao corrcntc
de opim&o ou visdo do mundo) c o da personagem, eventualmente
plasmado com o rigor técnico préprio dn/oco/nagdo interna (v.) ¢
remetendo também para uma certa atitude dc recorte ideolégico.

5. Com isto ndo m péc cm causa um principio indcrrojtdvcl que
ndo pode deixar dc estar presente quando sc analisa a atitude do flu
tor para com o universo dicgético representado: o principio dc que
entre o autoras entidades representadas na narrativa (do narrador
ilspersonajtrns) existe uma diferenca ontoldgica irreversivel. Essa di-
ferenca é a que permite distinguir a vincula¢fto do autor ao mundo
real e a das entidades ficcionais ao mundo potaM construido pela
narrativa literliria; sc entre ambos é permitido (c uté necessario) que
sc estabelecam as cooexde» mediatas que s6 uma concepcdo rigida-
mente formalista da litemiura impediria, também é cato que isso ndo
pode levar a desvanecer por inteiro as margens da/iccionahdade (v.).
1m certa medida, é o proprio autor quem as institui, a partir dc ali



* 1ot~ '«*e. H -M5» T

rudes contratuais assentes tanto nu vigéncia sociocultural de certo»
géneros (lomancc. conto clc.) corno, m.i:s amplamente. em mecanis
mo* institucionais dc validagdo e prtsetv jcJo do fendmeno literario
como pratica evtética.

£ a"ida portjue o que importa primoidinlmcntc sdo «vincula
cocs ontologias dai diversas ci'.i:dades aqui meaclon.iJ.s que -c ha
dc estar atento a conlusoes eventualmente desencadeada* po» certas
dcsr.nagdces: o autor a quem no enunciado narrativo «Ir \ter»érirn
,*>itur»as dc Bras Cubai iciu-adamente se alude ¢ o n*mutor. com
a» ijncoci que a este, como entidade ficticia, competiu;. e nao o <«
tor realchamado Machado de \ssis; poi tua sc*. Jcan-.lacques Rous-
sesu, autor real dc La nouveUe f/élone, permite-se apresentar o
romancc como rccoUu cjastolar, transmuiando ve circunstancialmente
em mero editor (\». entidade tio ficticia como o silo as cartas edita-
da» e as personagem que us assinam co no «cus autores textuais.

HiNiogr.: T\<xa, 0., 197J- 34-63; Bourmuf R. & IXn ti t. R..
1976c 281-94; Fonirn. R.. 19V ?8 ct >cgs., 123-33; CtilAftt. R .
IW : 157 64; | WSfcR. S. S.. kWl 14?2 cl seqgs.. 108-4$; Susa. A e.
19*3: 220-31; Avai.a. F.. 19w- 49-61

Autor implicado

/. Conceito problematico c complexo, objeto dc dikCUfesAo en-
tre os estudiosos da teoria dn narrativa (cf. Booth. 1983: 421 Oi. a
comecai pela expressdo que cm portugués o designa: vertida do in-
glés impliedaiithor, ciaaparcu* nornulirvaie traduzida por autor >m
pl/cito, denominacdo ambigua a que C»crcite (cf. 1983: 95) prctc-e
autor ItR/t/icatfo, por melhor corresponda ao pensamento de W. C
Booth. que ptopos c descreveu e«e conceito, sem que com esta nova
tradugdo »c attalgoc u expressdo original cm lingua inglesa (partid-
pio passado do verbo to intpiy eeimplicar”, *‘insinuar").

2. Referindo-se a dn ervas obras de Fielding. W | Booth ob-
sena que em cada uma delas « revela um "segundocu". uma "ver-
m-iocriada, literaria, ideal dum homem real” iBooth, 1980: 92); e ¢m
outmpuwo: “ Aleo romance <nicniotini urr. narrador dramali/aJ-*
ciia a imagem implicita dc um autor n.-s bastidores, veja clc diretor
dc cena, operador dc marionetes ou Deus mdifercnte que lima. ‘ilcr
ciosamente, .is mhas" (Booth, 19S0: 16') Daqui passou-se quave <en



i i-Qnyfiti« nwUAXttvrar.

transi¢cdo a uma concepcdo do autitr implicado como eatidade petso-
nalizad'i, dc estatuto muito semelhante ao narrador (v.), Par» que
sc desfacam o» equivoco» que tal concepgdo arrasta, importa atentar
nos fundamentos ¢ motivagdes tcorico-nKtodold”cas do conceito rr
apreco

Dc um modo geral, pode considerar sc que a concepcao dc
uma entidade como o autor 'implicado decorre da necessidade de es-
capar a dots extremismo»: por um lado, o biofra/ismo que remete
diicia e imediatamente para o autor, responsabilizando-o idcoldyu.i
¢ motalmcnte pela narrativa; poi outro lado. o formalismo imunen
Mia que tende a desvalorizar a dimens&o histérico ticolégica do lex-
to narrativo, ignorando ijue ,n.lo >0 'contetdo’ da obra. mas
também as sua» estrmuras foitnut» (podem »er| entcndHlat como re-
flexo da opinido do autor” (ljuser. 1981:49). O autorunphcadocor-
rrspoade assim a uma espéde de solucdo dc compromisso. tentativa
n tijaila dc recuperar para a cena da analise da narrativa ama res-
ponsabibdade que ndo sc confundu com a do autor propriamente dito.

4. A dificuldade dc sc aceita: o conceito dc autor implicado no
quadro teérico da mnratologia ikvorrc ante» dc mais nada do srn teor
um tanto difuso. Desde a* referéncias elaboradas por Booth, até as
esbogadas poi Olllro* autores. e*se teor difuso i evidente: para S. Ovat-
m-in. 0 autor impinado "ndo i o narrador, ma» antes o principio que
inventou o narrador, bem como todo o resto da narTacao" (Chat-
ir.an, 1981: 155); para S. Rimmon-Kcnan. trata »ede "uma entidade’
estavel, idealmente consistente” (Rimtnon-Kcnan, 1983; S?)c intui
livdmente apreendida pelo leitor; por sua vei J. Lintvelt, adotando
« sintomatica designacdo dc autor abstrato declara que ele "icpic-
scni? 0 sentido prolundo, a significado de conjunto da obra IhcrA
na" (Linrvch. 1981: 18). Constituindo uma espécie de comciéncia
tacita CDifcTentancntc do narradot. o autor implicito ndo pode dner-
noi nada. Ele, ou melhor, tao, ndo tem so7. nao tem meiosdnios
dccomunicagdo” Chatman, 1981:155-6). 0 autor implicado rests-
te a projetar no enun”ado as marcas da sua presenga, itiaicas que
permanecem como resultado da manifcvtaciio »ub)ctivado narrador.
Assim, o autor Im/Jicado pode ser responsabilizado, quando muno.
poi uma atitude dc harmonizagao global da narrativa, exercendo so-
bre o leitor ura efeito que € o de permitir "a percepcéo intuitiva dc
um todo ani»ttco completo” (Booth. 1910; 91).
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5. Sc, ci» narrativas dc narrador heterodtfgAlco (v.) como Le
rouge et le noue, dc Stcjtdh.il, ou Queda de um anjo. dc Camilo, ¢
compreensivel a tendéncia para confundii autor implicado ¢ narra-
dor, ja cin relatos cor,0 Manhd submersa, de V Ictreira. ou Dom
| itsmurro, di* Machado dc -Vssiv, c«a confusdo é dc tudo inadmivM
vel. No» dois prtmeltos casos, aflora por verts um "eu" quase sem-
pre opinativo que, em termos narratolégico», deve >erimputado néo
a um hipotético atiior implkodo, mas ,u* nurrador heterodtegético.
capal/ de inscrever r»o enunciado tanto jui/os subjetivos discretos co
mo um dt\Cursopessoal ir.susccptlscl de pér cm causao seu matuto
«emionarrativo; no caso do* romaiKc* de \ - Ferrctra ¢ Machado dc
Asssv apontados, ;i existéncia dc um narrador autodiezetico (v.) pei
tcitamciite identificado (c, por outro lado, o conhecimento do autor
que o ciiou) torna irrelevante, no contexto da Inv.Jtndu narrativa coa*-
tituida. essa entidade intermediéria dc locali/acdo problematica que
seria 0 autor implicado. Por isso estamos dc acordo com Gcencttc que.
excluindo terminatilemcnlc do cam|K> da narratologia essa “instan-
cia fantasma" que e o autor implicado, considera que "uma narralt
va de ficcdo Vv flcticiamcentc produ/ida pelo seu narrador, e
efetivamente pdo sen autor (reoi); entre cies nin“uem labora e qual
quer espécie dc performance textual v p«xJc ser atribuida a um ou
loutro, iecundo o plano udoiado” (Gcncflc, 198? 96)

Bibtiogr.: Boom, W C.. 1977; id., 1980: 88-94 e 16? el seq».;
id.. 1983: 420-31. BaKé*. J K.. 1977: 142* *qs.; ftW1Qt, R.. 1977:
78 et »cq.».; B*u.»v/*a«. W.. 1978; id., 1981; Ba:. M.. 1981: 208-10:
Ciiaiman. S, 1981: 155-9; Lvssi*, S. S., 1981: 48 c! seqs.; Linivfjt,
J., 1981: 17 ct vegs.; GtM ir, G., 1983: P4-102: Risimon-Kinan. S.,
I<IS* Ji6-9; Snvs. A. c.1983: 220-31; Rtvi .. G., 1984: 92 114

( ontuiiicacdo narrativa

| A comumeacdo narrativa d cc ser entendida como espec:fi
co processo de transmixdo dc texto* nnrratrvos, iclcsaudo, [*>r um
Indo, as circunstancias ¢ condicionamentos que presidem a cvmuni-
cuido de um modo seral ¢ rc*Umundo. poi outro lado, a Aodc fa
tores ¢ J*vnt« que determinam i qualidade narrativa deste tipo di
comunicado.

Fm termo» #cncrico». definir-sc-4 comunicag¢do, com L’ Eco.
como processo responsavel p«.la "passagem dc um Sinal (o que néo
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significa necessariamente *um signo’) dc uma Fonte, através de um
I rarumissor, a>longo de un Canal, até a uni Destinatario (ou pomo
de destino)". \ partir daqui c operando um movimento de implica-
¢do, considerar-se-ta que a comunuvgdo abrange a sifni/ico¢Jo ¢
integra* n.i»uadindmica: "Quando otlcsnnatérioé um »cr humano
|...], estamos (., | em presenga dc um proccvsodc sigoificacAo. ja que
o sinal ndo se limita a funcionai como simples estimulo mas solutia
uma resposta interpretathii ao destinatario” (Fco, 1975a: 19) As-
sim sc tende a resolver un problema, o das rclagdc™ cnli c comunica-
cdo csigmfkvgao. que preocupou diversos tcoti/adores da linguagem,
dc F. deSausurrca J. L. Pricto. [«assando por K. lluhlcr. R. lakob
son. F Uuyssens e A Martinct. entre outros.

2. Pyviulada como proccvso e como pratica interativa vuscepti-
vcl de convocar pelo menos dois surotos, a comunicagéo prolonga-se
no tempo, decorre sob a egide de condicionamentos pskoculturaiv ¢
socioculiurais que varudamente a afetam e aponta po:a uma aqu-.si-
¢do dc «mhceimcmo que se afirma corro multado necessario e ine-
viutvd de toda a tciniose. Mais: "£ mam o impensavel que a atividade
cognhovcniva possa desenrolar-se de nodo autdénomo e cspcaiico Win
ser também uma atividade semi6tica, tal como c de icsto impensavel
que nio haja uma relacati inversa entre atividade semidtica c ativida-
de cognoscittva. N&o se pode conhecer se ndo se pode comunicar o
que »c conhece nem ve pode comunicar se ndo se conhece o que >c
comunica” (Ganoni, IVSO: 249). M.i» 0 conhecimento que pela <&
muntcacaote procura veicular ndo anula a possibilidade dc se conce-
ber 0 ato comunicativo como algo mais do que um ato inim innlivo:
chi pode ser modulada também cm termos persuasivos ou cm termo»
argumentativos, requerendo par.i isso estratégia* que expressamente
sirvam a tais modulagdes.

3. No quadro dos paidmetros esbogados. ,i <omunicagdo nar-
rativa que aqui nos cabe tei em conta c a que se articula peta intera-
¢do de duas entidades: o narrador(y.) eo narratario <v 1 Uto significa
que. no presente contexto, Uo menos rclo antes (mas néo inteiramen-
te devpiciendos) os problemas levantados por uma anélise da mniu-
(muavao literaria e narrativa equacionada em 'ermos socio-semiétl
cés; assim, o estatuto do autor (v.) c do leitor (v.). questdes como
1 evancscencia ou a sobrevivéncia histéria de codigos literarios ou
o condicionamentoda comunicacéo litenir.n por forca dc latores tan
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dtscrtos como a tiluutfo ccondmua do cscritor ou .1 infWncin da
publicidade. constituam motivo dc interesse dc correntes mctodolo-
Eicas tom.» a scmio6tic.. literaria. a socioloyi.» da fitcrattrj ou a cstcii
ca da recepgéo.

Numa perspectiva narraiologlca deskxamo nos. pois, do cam
po do autor empirico ¢ do leitor rcai para nov situarmos na esfcia
dc acéo do narrador c do narratdrio. 'scm esquecermos. no entanto,
que a atividade destes uhimov é eventualmente tributéria. dc um ponto
de vitta funcional, da expert6iKta historicovulturul colhida pelo ou-
lor empirico c do conhecimento que clc detém doi mecanismos dc .iti
vacio da comunicado literaria. Dcxtc modo, dia{iamancamcentc (e
r.do perdendo de visia a simplificacdo que assim se opera) pode
estabelecer-se do Htyuinte modo o processo de vomunteacdo narrativa

Narrador------------ «MtriMgam ¢ DI*cjrso------------ «Narrativo
*
Hiticria
CodNQC M. Teulstlco
Co6a”o» nairaiivos

C-Sdtcos
»«rran(lco-(wW»ganfttiin» — -------m- - —

O que assim s« csqucnuiti/a é a atividade dc representagdo nar-
«ativa U\ada a cabo pelo narmior, enquanto fonte e origem da ca-
municagao narrativa, entidade fktlcia e por isso distinta do autor
empinco ( oastruindo uma mensagem articulada em rim urso (v.) (e
fuimalniente cotrespondendo ao sintagma narrativo - v.). o narra-
da modcUu um universo djeyrtico (a histéria — v.) ¢ transmite um
oerto conhecimento jo nanatdriw. este. sendo um destinatéario tntnh
textuaf (explicitamente mencionado 0!1. nio) c entidad.- dc qu3!qu.-r
modo distinta do leitor real. vrn detentot dc uma certa competéncia
narrativa (v.) giw pude ndo inteiramente coincidentc com a do nar-
rador (este pode vet-ic na necessidade de faculta: indicacdes nietall-
tciaiias ou meudingimtkas. e.g.. explicando o significado de cx
press6c%quc o narraiatio supmtamente drsconhixe). Para que a co-
municagao narrativa integiairocntc se concreti/c. i necrssatio que o
rkn.o dc codigoi que estruturam .1 n.rrativu seja comum ao : arra
»UK c a0 narrarano. ou que passem a «Mo pela 11 %dnde “pedagdgi*



ca**do primeiro: pode ocorrer que, dando como adquirido pelo nar
raiirio o conhecimento do cédigo linguistico ¢ dos cédigos narrar.
vo» (p. ex.. procedimentos dc oifMm/acao do tempo ou dc repre
icn:&yiodc pomos dc vtsta). o nan.uloi »ccstorce por impor um c6-
digo dc incidéncia semantico pragmaética como o ideoldgico, usando
para isso estratégias adequadas. dc indole persu&siva e argumentati-
va. Tudo isto, como i ébv»o, >ob a <<idc ilcua que é a aptiddo bist-
lar dc que todo o narrador carccc paia que a comm «k .isio Nariativa
M estabeleca ¢ »c prolongue: a capacidade de sedu<;Ao do dcsiinatd™
rio. baseada no suscitar do seu interesse e curiosidade, capacidade
dc um modo geral rciacioruda com a sertentepra%matua (v.)da CO
munica¢gSo narrativa.

4, Episodicamcnic a narrativa irucre»e no seu piépiio discurso
marcas que dc modo explicito evidenciam a presenca dos elementos
que iiiiftvém na comunicagdo nanaiha-, os contos "O charlatdo” (in
Nua), dc M. loiga, c "José Mattas". Jc |-.a. constituem aestepro-
psn.to escrnplos muito sugestivos. No primc.ro, um narrador anom-
nt<* apresenta o narrador inserido, que é a personagem Bulscmao, e
descreve o0 processo de comunicacdo nairativa que este dltimo ins-
tauia: assumindo-se como narrador dc um relato uutobiogrifico. Hal-
semdo conta uo puUblico-narratdrio que o escuta (compradores
potenciais do produto que o vendedor ambulante quer venderi a hu
toria das suas desventura», devidamente doseada em fursio da cu-
riosidade que no auditéoo v.n despertando. No conto de f<,«. um
narradorhomodie%étko < ) relata u um narratario anénimo a histo-
ria dc José Maiias; neste caso. a muravao ocorre durante o trajeto
paia o cemitério, quando José Matln» vai -cr enterrado: o discurso,
configurando a biografia amorosa do protagonista, ¢ semeiulo de ex-
presses c¢cm qoi- ecoa a curiosidade des»e naiutiria silencioso, po-
tencialmente at.ngido pelo poder impressivoda JUoiofia dc sida que
ressalta do» componamcntos do espiriiualrta José Matia»: "Ma», oh
m a am.go, pensemos que. certamente. nunca ela |['li»u) pediria ao
Jo»é Matia» para espalhar violetas sobre o cadavei do apontador! 1
que srtnprc a Matéria, mesmo sem o compreender, sent d«U tirar a
>ua fdiddade, adorard o Espirito. «si-mprc a si prépria, através dos
*MOi que dc si icccbe, se trauia com brutalidade e desdém ” (E.
de Queiiés. Comoi. p. 222).

Bibliogr.; Eco. f.. 1975: 49-55; id., 1975a: 19-20 e 62-9; Cor
1. M., 1976: 13-33; Gxrtst-ss, A. J. & Cotar»-. J.. 19'V; 45-8;
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Casetti, F.. 1980; 65 86 ¢ 263-78; G.sriom. E.. 19S0: 246-37; Rint,
C.. 1982 11-29; SnvA, A. r. 198J: 181 ct seqgs.. 220 ct scg».; ¢ 279
ct scgs.; \'"*wy, M,, 1984

Descricédo

/ Sum texto nanativo ha »«niprc fragmentos discursivos por-
tadorc» dc informacgdes sobre as personagens, os objeto», o tanpo
coopaco que configuram o cenadno diegético. | ik * fragmentos. as
desctuDes. slo facilmente druacavcis do coniunto textual: tendem
cialmcntc estatico». ptuporcioi ;«n momento» dc »uspenvio tempo-
ral, pausas na progressdo linear dos eventos diegenco»

Fmbora tradi*.tonalmente « considere que a desercdo i uniu
ancilia narrationu. na medida cm que funciona como expanséo dos
nucleos narrativos propriamente dito*, i, p.o entanto, dificil contv
ber um lexto na/rairvo desprovido de denu-ntos descritivos: dc fato,
ftdindmica da a¢fto parccc implicar forcosamente uma referéncia mi
nima a> personagem c objeto» que ncl.» rvAo envolvidos.

I.m certos textos, as desercdes assumem uma luncflO meramente
deeoraina ou oinamentalista, aparecendo na verdade como unida-
des subsidiaria» que sc podem suprimir sem comprometer a cocrér
slainterna da hIMoérin. Por outro lado. a digressdo em torno dc uma
personagem ou dc uma paisagem retarda a ocorréncia dc determina
dos eventos, emergindo cnido » fungéo dilatbna, frequentemente atn
buida & descricdo. Mas c sobretudo na interagdo continua e fecunda
com os eventos diegetieos que a doericao se justifica, ganhando um
papel de relevo na coostrucdo e nu compreensao global da histéria,
f:. poi exemplo. através da descri¢cdo que o narrador produz o "efei-
to dc ictl". pelaacumulacdo de injonnonttx (» >geradores dc veros
1imUhaQQE; & ainda nos momentos descritivos que. regra geral, surgem
os inditiof (v.). ekincr.tos que asseguram a pre» .'thilidiulc das a¢des
das personagens (o rclrato dc uma personagem pode oontCr indicio»
protpcvmos da «gUfncia dc agbes que cs%a personagem tit desen-
volver; a descri¢do dc um espaco geografico ou social pode contri-
buir para a motivacdo de um percurso narrativo).

A funcdo explicativa acima referida confere & descricdoum ini
pottanic papel na construclo da legibilidade e da cocréncia do lesto
narrativo: a descrigcdoe "o lu.r.i- onde >narrativa .scinterrompe, on-
de se suspende, mas igualmente o espaco indispensavel oede se ‘pde
em conserva', onde sc 'armazena’ a infotmucio, onde sc condensa
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e se redobra. onde persoii-inir. c ccnino. por uma espécie dc ‘ginast:
ca' semantica entram mi icdimUancia: o cenério confirma, picvisa
ou revela .1 pcr>onwKcm como (cixc de tragos sqjmficativos «.imultaners.
ou cnian introduz um anuncio (ou uni engano) pura o Oevenrol.ir da
acdo"|Hamon, J976: 81). I:»te papel dcofvradordc legibilidade* coe-
réncia iransfoiin.i a descrKio numa uru-dade estrutural «usccptivcl dc
usseguiar plena computiNlidade cmrc o desenrolar das rs-ges. os atribu-
tes da> personagens ¢ os wondicionamcnun do moo. N o u perspectlsa.
.i riescricao delimita o hori/onte dc c*pcctati>a do leito», relativamente
an destino da porvoiupcm, no plano sintagmético. F ainda a ilr*y*60
que cortnbui em larca medida para a delimitagdo do Mibgcncio a que
pertence o texto -varrativo no rttmorux hi\toncn c nas narrai\a% dcfk -
caodenti/ku particular releso a dcsaK-ao do tempo. no conto
rastico, ¢ fundamental a dcscrlfiio do espaga; no ixmancr psiiolottco,
a dwvrifikt da persotugem solicita, do pomo dc viva receptivo, uma
cuidada atitude iraopietaiixa e avaliativa

2 EtimoloBicamcnte. descrever (de scribert) Mjrmiica "chicxct
segundo Uni modelo’ | 'ta obwrvacAo [wrmrc-nos transitai par* uma
breve rcflexio accrcada estrutura interna dos fragmer um descritixos.
Corno afirma I*. Hamon (cf. 1°81: 1-10et seqO, uma descii,io pde
sempre em equnalincia semantica uma expauUo piedicaiiva e uma
condensacdo denominai<va Por outra* palavras, ha sctnptc um ter
mo sincreti«.0 que rege a IrRtbiiidadc do iiaumcnto desetitivo, termo
exve fjuc funciona corao centro dc uma conttclnvao formada por um
conjunto de unidade* lexicais ¢ de predicados sem-inticamcntc cejui-
valentev. Por exemplo, na \ouvelle Héknse, de Rousseiui, surge a fa-
mosa descricio do lago dc Genebra. que de.-lina ("ex-pltca”, no
sentido elimolOgico do termo) a Ir -a previsivel dv>selementos do lo-
cal idllko: apua, montanhas, mulher, amor, passaiov vol. O empaco
descrito, cotiespondendo a um locus an oenus. conviitui um termo
sincrc.ico, cuja expansdo pcedicativa sc conerm/a pelu ativacdo dc
um paradigma lexical relativamente estereotipado, consagrado pela
memoériu do %isfemu literario (cf. Il.uuon, 1981: 104-5).

Tendo em conta a mvaridnaa estrutural da deMTt¢do, P. Ha-
nion define-a, por um lado. como “um conjunto de Minhas], dc pa-
radigmas ie.\icaic cm dema associatixa centrifuga, mais ou menos
saturado» c expandidos™ (1981: 167) e. por outro, como um conjun
tode "nds”, e.eermos pcivilcpiados. lugatcsdc recentragem, lugaret
a-utripetos omlc sc reeompéc j informacgdo" (1981: 167)



Havera signos espedlkoi da descricdo? A rcsposui a cuiaques-
tdo passa inevitavelmente pela consideracdo do- séneras e do» perio-
dos literarios: s6 ic podem individualizar com rigor os signo» do
descritivo em funglo do» dois parametro* assinalado» \o entanto,
1*. apesardc tudo. alguns tragcos genéticos que assinalam a emergén-
ciadc um fragmento descritiso: poi exemplo, o sinal auto-tcfcrencial
que a pretericdo consubstancia ("Era uma paisagem indescritivel™);
o presente de atestagdo que ocorre em frasescomo "Evorac uma ci
dade que...” ; a predominancia do imperfeito do indicativo que, pc
los vcus valores aspcviuais durativos ou iterativos, contribui para a
instaurado dc uma atmosfera despida do caratcr dinamico da narra
cao (v.). Atentemos nesrc ultimo aspecto da descrigJo: "M as a triste
realidade duramente ainda rccordava a sccu  Passo a pawo. na bu
gcii macia, carcagas sujas maculavam a verdura./' Reses famintas,
esqualida». magoavam o focinho no chio aspero, que o mato aindu
tdo curto mal cobria |...|" (R. dc QtK-iror, O Oumze, p 138).

J Para “natuiali/ar" a dcscngAo, isto é. para de algum modo
motivar a »ua introducdo no espaco textual, o nairador recorre fre-
quentemente a um conjunto dc artificios bem conheodm; uma mu-
danga dc luminosidade ou a aproximacdo dc unu jarda sao artificios
usuais que justificam a valorizacdo desentiva dc sem, objetos e evpa
¢os; o ictrato pode surgir pda autocontctnplacdo da personagem num
espelho; a deambulagdo de unu personagem aparece muitas vezes co- j
mo pietcxro verossimil para a dcvciicdo do que essa personagem Vé; |
e também, num caso por assim di/er c.vtrcmo, é o narrador que fa/
mencdo dc conduzn o "leitor” , assim propiciando um fragmento des
criiivu: "Abramos ii porta da antecdmarn onde estdo, fechados por
dcmio, 0 monge e sua irma, ¢ dcnvimos por esta estreita cvciula que
fica fi nosva direita. Ucm, Estamos numa casa térrea. O lar com uni
testo de biasido, aii 0 vemos daquele lado; uma banui dc pinho IK)
ire-.0 da quadra |...|. Olhe o leitoi para aquele recanto escuro. aonde
mal chega a daiidade quase crcpuicviiar da chama/jnhaque dc vc/ eir
quando espirra no candeio dc ferro pendurado dentro da chaminé fu-
liginosa. N&o divisa la 0 que quer que seja? uma janela aberta; umas
adufas alevantadas. um raio de lu/ de estrela, que escapa por entre
a roiula?" (A. llerculano. O monge de Cister. I, p. 266-7).

Estos formas maisou menos ingénuas de motivacdo encontram-
sc rsireitanwnte relacionadas com a vigéncia de certos t;po» dc/oco
liltiClio (v.): na/m alnacgdo oniuirnle. e o nanador/ckeronc que as-
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surnc a responsabilidade da descricéo, situando-a fora da tcmporalida-
dc subjetiva da diegese; sc o foco narrativo reside numa personagem,
a descrigdo c plasmada pela subjetividade dessa personagem. Adotem

sc. como exemplos tipicos das duas situacdes mencionadas, 0s seguin-
tes: a paradigmatica descri¢do da pensdo Vauqucr. cm l.e pére Goriot
dc Balzac, minucioso inventario dc espacos, objetos ¢ pormenores de-
corativos lesado a cabo por um nanadoi onisciente, a longa seqiiéncia,
no inicio dc La Regentadc Clarin, cm que uma personagem (Don Fcr-
min dc Pas) contempla o espaco que sc observa da torre da Catedral,
investindo-se assim na descricdo uma carga psicol6gica consideravel.

4, Em ambos os casos, a analise dos procedimentos descritivos
adotados terd cm conta as conexdes que e possivel estabelecer entre
0 agente que rege a descri¢do c o resultado final dc tal descri¢do, cm
termos dc implicacdo psicol6gica c dc proje¢do, sobre o enunciado,
dc insinuagdes tcmético-idcolégicas. Do mesmo modo, a descricdo
podera ser relacionada com outros aspectos da construgdo da narra-
tiva e da elaboracdo estilistica do discurso: tendo em conta a sua even-
tual alternancia com scqgiicncias dominadas pela dindmica da narragéo,
ohscrvando-sc as consequéncias, no plano da velocidade (v.) tempo
ral, que advém da ocorréncia dc descri¢gOes, evidenciando-se a prove-
niéncia e as motivacdes ocultas das marcas dc subjetividade (v.
intrusdo do narrador) patenteadas pela descricdo, etc.

BiMiogrGeneite. G., 1966: 152-63; Brooks, C. & Wamkk.
R. P., 1972: 196-220; Robbe-Gmuj-t, A.. 1975: 123-34; Bourneuf,
R. & OiiEt.tcr, R.. 1976: 141 et seqs.; Hamon, P., 1976: id., 1981:
Bai,, M.. 1977: 89 et seqs.; id., 1981-1982: 100-48; Bi-anchard, M.
E., 1980; Poétique, 1980; Ckatman, S., 1981a; CmvfcNKA, M., 1982:
15-44; Dijx. T. A. van, 1983a; Imbfjit, P., 1983: 95-122.

Dieijese

1. Naobra Figures|ll, G. Gencttc utiliza o termo r//t>E<wcomo
sindbnimo dc historia (v.). Posteriormente, em Nouveau discours du
récit, o autor considera prcfcrivcl reservar o termo diegese para de-
signar o universo cspacial-tcmporal no qual sc desenrola a histdrta.

2. O termo diegese fora j& utili/ado por E. Souriau no &mbito
dc pesquisas sobre a narrativa cinematografica: neste contexto.
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opunha-sc o universo diegético, locai do significado, ao universo do
écran. local do significantc filmico. E exatamente nesta acepgdo que
Gcnettc julga pertinente a transposicdo do termo diegese para o do-
minio da narrativa verbal: diegese c entdo o universo do significado,
o “mundo possivel” que enquadra, valida e confere inteligibilidade
a historia. Assinale-se que a partir dc diegese sindbnimo de histéria
formaram-se outros termos (diegético, intradiegético, homodiegéti
co etc.). hoje largamente difundidos c consagrados pelo uso, termos
que sc nos afiguram bem menos equivocos do que os eventuais adje-
tivos equivalentes formados a partir de histéria. Por isso, e apesar
da recente clarificacdo defendida por Genette, pensamos que os deri-
vados dc diegese devem continuar a ser utilizados para referenciar o
plano da histéria.

Bibtiogr.: G fnette, G-, 1972: 71 et seqs.; id., 1983: 10-4.

“Diegesh”
V. Representacdo

Discurso

1. O conceito de discurso 4 um conceito plural, utilizado quer
no ambito dos estudos linguisticos, quer no &mbito dos estudos lite-
rarios. N3o sendo este 0 espago apropriado paia uma enumeragéo
exaustiva das multiplas acepc¢des do termo, far-se-4 apenas referén-
cia aquelas que de algum modo permitem esclarecer a sua introdugéo
no campo da narratologia.

2. Assim, discurso pode designar um conjunto de enunciados
que manifestam certas piopiiedades verbais cuja descri¢cdo se pode
efetuar no quadro de uma anéalue estilistico-funcional. ii nesta acep-
¢do que se utiliza a expressdo registros do discurso (v.). Discurso po-
de também definir-se como seqiiéncia dc enunciados que globalmente
configuram uma unidade lingiistica superior & frase. E nesta acep-
cdo que o termo é utilizado por Harris. um dos primeiros linglistas
a propor o estudo das estruturas transfrasicas da linguagem. no qua-
dro de uma andlise distribucional. Investigagdes mais recentes reva-
lorizaram o0s problemas atinentes & existéncia dc uma unidade
linguistica superior a frase (designada por texto ou discurso), numa
tentativa de conccptualizar um nivel de andlise irredutivel, do ponto
de vista semantico, a uma mera concatenacdo dc frases. O texto ou
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discurso pttu a ser defiaido como mi lodo, como mm unidade co-
niumcativa gloMracMc coerente Comidcradacoao proptlcsladc K-
mnAivitca do dive+rto, t coeréncia pmsupée um légica dos coca-
dcamcntos tramfrasicos « requer uma analise a nivel macroestrutural
t%. mocroeitmtura).

Disntru* i ainda utilizado m>senudo dc produio dc um ato dc
enunciagio: <o poruo dc vista dc llenvenistc, que crxara o discurso
como tr-acifeitnvlo da I<ngua na corT.unuactto efetiva entie G\ bob-
bioi de umacomunidade, fi o ato de enunda<Ao que permite a apro-
prtacAo indlvlduai da lingua peio sujeito falara* ¢ a sua corrsersfcn
era discur.w. O discurso emana de um locutor, diriges* a orn alo
rutario, facsska uma referéncia ao inundo e comporta marca» mais
ou menos expbcna* da siiuacdo cm que emerge. Neva perspecti-
va, ditntno opde-se de algum modo a &fagM*. sistema de sinais for
mais gsac «6 se atualua quando assunbdo por um sujeito no ato de
cauadagflo.

As propostas dc Benvenxuc abriram novos bonzont** aos estu-
dos lingiistico*, pela mttoducgio do sujeitoe da utuagio o*s»o para-
metros dacwvos na dctcrKAo da atividade sethal (v. e/tu™ w*m»). Na
eslcSrii dcaia abertura, encontra sc a coocepvio dc r/GoMDeomo enun-
ciado considerado em fuocao das \uas condigcdes de pradugio. Co<ti
esta fonsuUcAo. P»ei.-noe sublinhar se que os locutores nilo sdo me-
ros pélos de um ctfo-iio comunicado, mas ura entidades suoadas
num tempo histérico c num espago sodoculrural bem defaudoa que
coodtcionam o seu comporta/aento tingimt a> Por outras palavias.
o falante ocupa umdado “lu«ar™ numa certa conjuntura, e esse "lu
gar” impUa a emergéncia dc um contusco de filtros (a* formacdes
a4n unive) que combesonam a sua atnsdadc discursiva, uscduitamcme
regida por parametro de ordem ideerfogica r sooocukural; dai qu«
se afirme que "o sentido de uma palavra, dc una etpressao. de uma
propottcAo, etc.. afc>existe ‘cm st mesmo’ (istoe. na sua rdagio trans-
parente com a lurabdudc do stgniflcante), asas e dcictminado pelas
poiHbdes idcotdfkas postas cm jogo no processo sécio htviiko cm
que palavras. expressée* e peoposi¢cécs s> produzidas, (quer dira.
icpiodu/xias)” (PéciKv*. If?5: I**4L

N «b plano sens6tico mali geral, ndo confiaado as fronteira»
da linguagem verbal, discurso t sindbnimo de proertmt, englobando
todas as organuacAea smtagmiticas que maaifcszan c aluaHram qual-
quer sivtema de unais |aiar se-a entdo de diwurso fflmsco. tcatiul.
péciOrkO etc
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J F* narratolofM. o termo dacurso aparece geralmente «Jkf»
nido camo dominio autAnomo cm rdacao & AitMnc (v.). Com nu
dmiag*o concrpioal. pretende-* d», ttminar rnetodoioglcameote doit
pU au dc «utiliscdo temom nix i o planodo»conteddos narrados
ikiUAna) e o piano da opm ao desse» mevnotcontai* idm-ur
v>), planos que, entretanto, doem ser entendido» como sendo cotia
latos c. por mo, sustentando cnlrc a coaciOet de interdependéncia

No fiwi de narrativas oral» ou cacntas, o c/inwao coincide coro
o proprio matrn.il »cthal que vocula a Imtéria, o conjunto do» dc-
mrMOt ImguistKCH que a sustentam. 6 ponmd estabelecer ua do
deL*M o entre esta acepcAodcdm m o namitvo c a concepgédo hen
vemstianu dc dbmno: dc fato. o discurso narrativo € o produto do
mo dc enunciagao dc urc narradot (v. turropio) c dlrifc-ac. explicita
nu implicaamcnie, a um tttmiiarlo (v), termo ncccMino de recep-
¢lo da asensagem narrativa.

f ao niveldo duturxo que sc detectam o» processos dc compo-
sicdo gwc individtiaiuam o modo narrativo: daboragio do tempo (v.
ordem irrnpoful. frrqiinciot rtutidade), modalidade* dc repracn
taclo dos diferento vegmccio» dc informacéo dicgélica (* focatiza-
¢€0), caracterizagdo da ir.viiacia rc»p»n-»>d pela nar***o (v. »>?).
.ontiKiiracAo do espaco c do retrato daa pmonagen™* (v. drxcrigéo),
constituem o» mais destacado» aspecto* da manifestado do dixrur-
\o. manifestardo csaa mdissnciivd do»«pedfkea contedos djegeti
co* qoc tncdlatamcnic a inspiram | amdu no nmd do ilikutso que
« ativam os /rjrxisus (v.), no quadro do fuaoocamcnto r- .roessru-
rural dos codigos estilmico™*.

Importa sublinhar aa «.orscqlcncia» gac daqui decorrem, no pia
no opcraiéno A andlise do dt»cur»o narrativo ucrl toniMtukla pr»*
liuilameme pela descrigdo doa ugaos técnKO narrativos que
estruturam os divcTsoa ambitos compositivo* mencionados (p cx.,
j i » e proltfnr.foialliucdo attrrna e onanmte, etc. — * eues
terrsos); essa descricdo cmiiplriar-sc-a, entretanto. mediarte proce
dunenios ope*atOrios que superem este estad*o dc referéncia predo
minantemratr objetiva. Tratar »c A entdo nao sé de explicar a
arllculacdo orgAimado* vinos eoiii[» ormet que integram o nivd dis-
cursivo. mas também dc mtender a «aa piojecao scsaistica, em fua
¢Ao da capedfica hastant que o dtsnmo represe*». a qual anl rtUl
o prfciMfk) dc determinados »ign* narrativos, cm detrimento dc ou-
tro*; assim »*emende que uma aovcla policial reuniu a movimentos
jnairpticos qu* UiKcm lu/ sobre a« circumtanoas etn ¢*» ocoiieu
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o crimc, ou que a alternancia dc diversos pontos dc vista rciorcc a
atmosfera dc emocdo e mistério que nela sc pretende criar.

4. Assinale-sc. por fim, que a narratologia pretende dc aJgum
modo participar na tarefa dc constru¢cdo dc uma linglistica cio dis-
curso (ou texto), na medida cm que sc propde estudar a sintaxe dos
cncadcamcntos transfrasicos de um tipo peculiar dc textos. Scas “gra-
maticas narrativas’ construidas no @mbito do cstruturaiismo francés
sc podem considerar relativamente informais ¢ empiricas, das esti-
mularam, no entanto, pesquisas fecundas na area da linguistica do
texto, chamando nomeadamente a atencdo para a existéncia dc ma-
croestruturas seqliencialmente articuladas.

Blbllogr Todorov, T.. 1966: 126-51: Geneiie. G.. 1972:
71-267; Benveniste, E., 1974: 79-88: Pecheux, M .. 1975: 127-66;
Maingueneau, D.. 1976: 5-20; Chaiman, S., 1981; Broun, G. & Yu
i£. G.. 1983; Silva, A. e. 1983: 568-74 ¢ 711-8; Duk. T. A. van.
1985: 1-10.

Editor
l. Em naiTarologia 0 conceito dc editor ndo sc confunde com a

entidade homdnima, responsavel pela reproducédo c difusdo da obra
literaria, eobjeto dc estudo, por exemplo, cm sociologia da literatura.
Dc qualquer modo. o editordc que aqui se trata nao deixa dc teralgu-
mas semelhancas funcionais com o editor comerciai propriamente di-
to. assim sc explicando a coincidéncia terminol6gica. Com cfdto.
diama-se editordc uma narrativa a entidade que esporadicamente apa-
rece no seu preambulo, facultando uma qualquer explicacdo para o
aparecimento do relato que depois sc insere ¢ dc certo moao res-
ponsabilizando-se pela sua divulgagéo; trata-se, pois. dc um interme-
diario entre o autor (v.) c o narrador (v.), intermediario que mantem
com qualquer dos dois relagées muito estreitas. Como observa O. Tac-
ca. o editor pode aparcccr numa gama muito vasta dc relatos: “ Dcsdc
a forma epistolar dos romances, até aqueles cm que o autor sc apre-
sentacomo mero ‘editor’ dc uns paiwis (encontrados num dcsvao. nu-
ma hospedaria, numa farméda); ¢ dcsdc aqucJcs que (sem panidpacao
do intermediario) foram apenas ob}eto dc cépia fiel ¢ cuidadosa, ate
aos que (admitindo uma ccrta paiticipagdo) foram ‘traduzidos’, ‘or-
denados’ ou ‘rccscritos’ pelo tianscritor™ (Tacca, 1973: 38).
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2. As relagdes do editor com o autor c com o narrador deixam
perceber que. »alJ como oconc com o Ultimo, aquele corresponde ao
exercido de umafuncéo, no processo da comunicagdo narrativa (v.).
Quando aparece explicitamente identificado com o autor, o editor con-
tribui sobretudo para conferir ao relato um cunho dc forte verossi-
milhanca: assim, o romance eplstolar Ju/ie ou la nouveile Héloise a
subimitulado "Lettrcs dc deux amants habitants d’unc petite villc au
picd des Alpes rccucillics ct publiécs par Jear.-Jacques Rousscau”;
0 que nilo impede o editor, por um lado, dc declarar a sua interven-
¢do no livro e, por outro, dc langai uma suspeigdo dc fiedonalidade
sobre as cartas, dc certo modo justificada pelo teor excepcional da
historia que relatam: "Quoique je nc porte ici que le titre d’éditcur.
j’ai tnivaillé moi-mémc & ce livre et jc nc m’en cache pas. Ai-je fait
le tout. ct lacorrcspondancc cntiére cst-cllc une fiaion? Gens du mon-
de, que vous itnpoite? C’cst siiicmcnt une fiction pour vous” (J.-J.
Rousscau, La nouveile Héloise, p. 3). Em outros casos, a fungdo do
editor pode ligar-se cstrcitafncntc & do narrador: tanto o narrador do
conto dc liga, "Singularidades dc uma rapariga loira”, como o da
novela da “Menina dos rouxindis” exercem fungdes dc editores, ja
que quase se limitam a repetir histérias dc que foram narratarios (v.);
desempenhando, porém, simultaneamente a funcdo de narradores
(quer dizer, de responsaveis Gltimos pela configuracdo do discurso
narrativo), é 6bvio que 0 seu grau dc intervengdo no relato que re-
produzem ¢é consideravelmente elevado.

3. A intervencdo do editor constitui um procedimento relativa-
mente normal cm narrativas cm que tal entidade sc manifesta, proce-
dimento muitas vezes justificado previamente na base dc critérios
diversos (morais, ideoldgicos, estcticos etc.). Atente-se nas explica-
cOes deste editor: “ He preferido, en algunos pavajes demasiados cru-
dos dc laobra. usar de latijeraycortar por losano; el proccdimiento
priva, evidentemente, al lector de conoccralgunos pequenos de:alies
— que nada pierde con ignorar —; pero presenta, en cambio. la ven-
taja dc evitard que rccaiga la vista en intimidades incluso repugnan-
tes, sobre las que — repito — mc pared6 mas conveniente la poda
quccl pulido” (C. José Cela, Lafamiliade PascualDuarte, p. 13-4).
Em termos gcncricamcentc narratolégkos, esta funcao do editor. co-
mo responsavel pela organizagdo do relato, ndo é tdo abusiva como
parece: na narrativa cinematografica, c pela montagem (v.) (cujo agen-
te sintomaticamente sc designa, cm inglcs. editor) que sc concretiza
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a vel<\Aoe ordciugio dc plaaoi ¢ >cqi*mum, naquela que <umn da»
ctapas cruciai* dc mv«Mintento narrativo e tem&ntico da artkoktiflo
do diveurvo csarmatogréfico.

4. o aparecimento do exiitortem que ver cm * moltvagAci rpo-
citis relativamente variadas: investimento dr vcto*similhanca. sobre-
ludo na narrativa tp ittoltr (como no exemplo citado de la nouvHle
tMoisroucm Ln boiaonsdargercu\«j, de Chodcrloi de Laclos). co-
ootagdo de maaério c cxccpaonalidadc ao Aéolphe. de B Constam
(cujo edllof declara reproduzir escrupulosamente um manuscrito eu
cunirado num pequeno cofre perdido), reforco de ona atmosfera de
auteM Kxlaie p«icod'«fsea e social, na revelagdo das pungenle» mem6-
rias do condenado Pascual Duarte. catualmente "descobertas" nn-
ma farmiiia de AlmendraJc)o Por outro lado, a avaliado do pe*o
funcional do edtior terdem coala o graude oidfncu de que sc revo*
te cvta fungao mediadora: sc cm Coragdo, cabecae estbmago, dc Ca-
milo C. Branco, cia é evidente ¢c prcambularmcntc explicitada, cm O
Klathadmhas, de Aquilino Ribeiro, eia t mais difusa c parece corres-
ponder a* exigéncias veiculares e organizaiiva» de um relalo suposta
mente oral. testemunhado por cua cnbdade procmtal; e nos exemplos
citados dc um conto dc Ecac da novela iaacrida nas l utem essa fua-
vAo mediadora de»vancce-*c coosidcijvei.uentc. sem. 0>a:udo. «cper-
da por inioro, jé que ela acaba, afinal, por constituir a condirdo
cssencij»*  cvtMoncu do cittor. Uma funcdo mediadora que nio tem
cm sisa apenas a revdagao, perante o olhar uttrtttivo do kxtor, de
documentai minta» <tw» apresentados como auténticos, masismWn.
nAo raro (sobretudo quando ¢ mau acentuada a tarefa organi/atna.
seletiva ou corretiva da fuacfto editorial), a valvaguarda da narranvi-
dade (v.), p«i cumprir ao ed/ua configurar ou reforgar a dinimica
narrativa decorrente da articulacdo das diversa* pegas editada».

Babhogr.: T « <a, O.. 1973: 37-43. 1*4-7; Bocannr. R. St
OtmiMt. R., 1976: 99 106: Aitmas. J. G.. 19*2.
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| Afetado por uttm certa poUsvemU. o i<rmo deve a
dificuldade dc umadefinicdo prtosa e unisocaao fato dc «cr frequen-
temente utilizado *o aoepgac* qualitativamente d»ct>as Numa accj-
¢io trivial (p. «x., “um epivédio rocambolesco"), o termo deugn*



desde logo uma acdo ou coniunio de agWs encarado» muitos reze»
de forma levemente pejorativa; awc tom pejorativo cncontro-sc. nlias.
nu lesto aristotciico da Poritct <1451b), te bem que refcrindo-sc a
um f nrio dramatico (trag4d;a) e alariiando-se depois lambem a epo-
péia (U55b). Modernamente. O termo efutndio surfe utilizado com
iieqiéncia cm telagdo 1 vtnc tclcviuva c ao Julhetw* radiofonico: nes-
se* casos. rjMHktiu desijna. etn primara instancia. unu unidade for
malmente autbnoma c dotacada «n reiogdo a um iodo narrativo cu>a
n.iirac&o sc processo com uma certa pcnodxidadc. alargando vc por
um lapso dc tempo norrnaliccfue amplo Fm pnncipio. & autonomia
l««nul dos rpttédtos da série c do folhetim corresponde também uma
«erta autonomia em termos dc ogao

2. No quadro da teoria semidtica da narratisa. t possivcf propc
.i sequinte defini¢do dc epadtJio unidade narrativa ndo acccssoriaiucntc
ekmarcada c<:r*>*fmentc, dc e\:cnsdo vanard. na qual »c narro uma
jo o autdnomocm relacéo a totalidade da simaginitico nnrraava. o¢*o
c**a que estabelece conexdo com o todo cm que «c imccc por mdo dc
'mtu quaeq-jcr fator dc redundéancia (a personagem gar protagonizo os
«Inerentes eptxMhtu dc uma narrativa, o espago cm que eles * devn-
mlam. os dominantes tematicas que regem a narram* c(c.). é justo*
i.Ktiie o fator redundadnda que permite, por um lado. concebei o
.ctu(»aij>cnto dc sirioa cpliod** e. por outro. aproximé-lo e tstingui-lo
*vj nyjufncur. **Os episédio» tendem a oporever cm feixes agrupados
|hx uma nocopio especifico. O seu 'fechamento- fozddes o equn sicn-
le tle uma sequémia semiética, e o presenca dc atna isolopu unifica-
+(ora agrupa-o» numa unidade intermediaria entre 0 seqliéncia e o
Miuogmo lotoJ do teno™ (Haxlu. 1953: MO).

Como sc depreende, o configuragdo dc tinmdios ajusta sc cv-
i» lalmente o noiiatlvos oio dominadas por uma ininta, quer di/cr,
mnarrativas dc composicdo (v.) aberta O Lazgrilodr Torma. as |'ia
fi-n». dc Garreit. O Maihadinhes. dc Aquihno Hibeiro, ¢ Esteiros,
dc Soeiro Pereira Gome», «d0. cm épocas muito diversa*, norrotivoi
iU predominante composicdo episédico: porque 0 sd0. 0 ma onOlite
levanta nao raro questries opcratrtriai interessantes, sobretudo cm doas
.U ininios. ao da iintu.tr narrativa (v ). incidindo sob.c o crilério dc
jtileulagao por que se rege o concotcnacao dos varios episédio», ¢ no
que diz respeito oo estatuto do narrador (v.) ¢ 0 suo funcéo dc enti-
mlidc que coordeno e untaxmatKamenlc dbtnNii as unidades cpl
stWHeaK.
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3. Bm determinados contextos pcriodolégicos e por forca dc cer-
tas opgdes teméticas, é possivel entender o privilégio de uma compo-
sicdo episédica. Um tema como o da viagem (gozando de particular
destaque no Renascimento e no Romantismo) convida a uma tal com-
posigdo: a dcambulagdo de D. Qulxote e Sancho Panga, a viagem de
Vasco da Oama em Os lusiadas, o passeio do narrador das Viagens
constituem situagdes favoraveis ao suceder dc episédios relativamen-
te autbnomos, mas ligados entre si pelo ato da viagem c pela pessoa
do viajante; por isso, nos casos citados, fala-se nos episédios dos moi-
nhos de vento e da gruta dc Montesinos, nos episédios de Adamaslor
e da tempestade, e nos episédios dc ilhavos e Bordas-d'Agua e do
café do Cartaxo. Em outros casos, ¢ o intuito dc representar, dc for-
ma marcadamcnte documental, cenarios sociais ¢ econdmicos depri-
mentes que suscita a sucessdo dc episédios; cm romances de filiacdo
neo-realista como As vinhasda ira, dc Stetnbeck (tributario tambem
do tema da viagem), Vidassecas, dc Graciliano Ramos, ou Avieiros,
de Alves Rcdol, os episédios relatados tem como denominador co-
mum a condicdo oprimida de personagens em situacdo inlra-humana.
Por sua vez, as Series romanescas ou 0s romances que, sob a égide
do realismo critico, pretendem representar um certo devir histérico
¢ amplos cenéarios sociais povoados por tipos ilustrativos, recorrem
tambem & composicdo episodica: alusivamente, B. Pércz Galdoés inti-
tulou Episodios nacionales a série dc romances consagrados a Espa-
nha do século XIX e Eca estampou n'Ov Malas um subtitulo
("Episédios da vida romantica” ) remetendo para esses episédios (jan-
tares, corridas, sarau) cm que, num plano autdénomo em relagéo a
intriga, sc delineia um quadro dos costumes da sociedade lisboeta da
Regeneracdo.

Blbllogr Baquero GoyaneS, M., 1975: 27-40, H.mdU, P.,
1983.

Estrutura

1 O termo estrutura provém da palavra latina struetura, deri-
vada do verbostruere, “construir”. Até o século XVII, o termo foi
utilizado no seu sentido ctimolégico: uma estrutura era uma "cons-
trucdo”, numa acepgédo propriamente arquitetural. Sofreu posterior-
mente diversas extensdes, havendo no entanto duas orientacdes
fundamentais na histéria da sua evolucdo: accntuou-sc, por um
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lado, o caréter organicista do conceito, sobretudo 110 dominio das
ciéncias naturais; por outro lado, estrutura pasvou a identificar-se com
anocdo dc modelo, nomeadamente no carnpo da analise matemaética.

Os dominios que mais diretamente se prendem com a emergén-
cia do termoem narratologia >4o0a teoria literaria e a lingUistica. Nos
textos programéticos dos fonnalistas russos, aparece claramente de-
finido o objeto da ciéncia literéria, a obra em si mesma, e defende-
se, conelativimente, como método de abordagem uma descri¢do ima-
nente, perfeitamente demarcada das abordagens de tipo psicolégico
ou sociolégico que encaravam a obra como reflexo de entidades trans-
cendentes. Focalizada em si mesma, a obra literdria passa a ser teori-
zada em termos de forma verbal, sendo a forma entendida como
capacidade dc integracdo dindmica de materiais diversos, todos eles
condicionados. Perfila-se j& a idéia de estrutura/idade, embora o ter-
mo estrutura ndo seja ainda utilizado. Ao serem integrados numa for-
ma, os elementos participam num processo de construgdo interativa
e ganham um lugar e um peso especifico no conjunto. A nogdo dc
forma implica assim a nocdo dcfuncéo: integrado, pelo trabalho es-
tético, no todo que é a forma, qualquer demento passa a desempe-
nhar uma funcdo. c essa funcdo determina o seu significado: "O
significado corresponde predsamente ao que um elementofaz no to-
do cm que sc integra” (Coelho, 1932: 363).

E esta concepgéo da obra literaria que fundamenta teoricamen-
te a andlise estrutural imanentisia que constituiu o paradigma domi-
nante dc diversas correntes dos estudos literarios, ao longo dc vérias
décadas do século XX, tanto no espago europeu como no espago ame-
ricano. Foi. no entanto, no &mbito dos estudos linglisticos que o con-
crito dc estrutura adquiriu um maior grau dc rigor cientifico. As
propostas teéricas dc Saussurc, reunidas no famoso Curso de linglis-
tica geral, surgem como ponto dc referéncia obrigatério na génese
desta nocdo. Ao conceber a lingua como sistema de entidades inter-
dependentes. comoforma. Saussurcinaugurou dc fato uma novaera
no campo da reflexdo sobre a linguagem. O Circulo Linguistico de
Praga, herdeiro direto do legado saussuriano, introduziu pela primeira
vez o termo ¢ o conceito dc estrutura numa reflex&o sobre o método
exigido pela concepgédo dc lingua como sistema: estrutura designa o
conjunto dc relacdes entre os elementos constitutivos do sistema, ou
seja, a rede dc dependéncias ¢ implicacdes mutuas que um demento
mantem com todos os outros. Nesta interagdo dindmica entre unida-
des. o todo aparece como qualitativamente distinto da soma mecéni-
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ca das partes: ndo resultadc uma aglomeragédo aleat6ria de unidades,
mas dc uma integracdo orgéanica dc unidades que se diferenciam c de-
limitam reciprocamente, obedecendo ao principio de invariimcia re-
lacionai.

Com Hjdmslev, assiste-se de novo & clarifkagdo da nogédo de
estrutura, similarmente definida cm termos de “entidade autbnoma
dc dependéncias internas" entre elementos solidarios que sc condi-
cionam reciprocamente.

Rcfira-se que em linglistica a nogao dc estruturasc articula com
as nocdcs de oposicdo, pertinéncia cfuncdo: fazem parte do sistema
da lingua as unidades pertinentes. Isto 4, os iermos opositivos que per-
mitem a rcali/agao da funcdo comunicativa da linguajicm. Sendo o
sistema linglistico regido por uma finalidade que o transcende, a co-
municagdo, um elemento s6 c¢ pertinente sc a sua fungdo contribuir
para a realizagdo dessa finalidade.

Assinale-te ainda que as unidades linglisticas se distribuem por
diferentes niwLi estruturais, hierarquicamente organizados: um fo-
nema, por exemplo, é uma unidade do nivel fonol6jdco que integra
um nivel imediatamente superior, o nivel morfoldgico. permitindo a
constituigdo de novas unidades.

2. Feita uma breve sintese da génese do conceito nos campos
literario e linglistico, trata-se agora dc explorar as vinualidadcs da
sua extensdo ao campo narratolégico. Antes, porém, convém men-
cionar que tem havido uma permanente oscilagdo entre uma concep-
¢do ontofdgica e uma concepgdo meramente operatoria do termo
estrutura. Dc fato, estrutura ora designa um objeto organizado. ora
se utiliza como sindnimo dc modelo construido através de um pro-
cesso dc abstracgdo e resultante da confrontacdo dc fendmenos diver-
sos dos quais se infere um conjunto dc relagdes invariantes. Consoante
se opte por uma ou outra concepgdo, assim sc desenham diferentes
abordagens do texto narrativo. Sc sc admitir que o texto, enquanto
objeto, possui uma organizacdo interna que o configura como um
todo. entdo a anélise serd orientada no sentido da descricdo das uni-
dades e relagdes existentes. Sc sc considerar que o conccito tem um
valor cxclusivamcntc heuristico c operatério, entdo a investigagdo es-
trutural limita-sc a reconduzir o objeto concreto ao modelo unifor-
mizador, sem visar a singularidade do proprio texto. Vcr se-a adiante
que estas duas vertentes sc encontram bem demarcadas no ambiso da
narratologia.
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Para marca» o ponto de pau ida da andlise estrutural (v.)da nar-
rativa. é inevitdvel uma referéncia ao trabalho dc Propp. liste inves-
tigador confrontou uma centena de contos populares russos c verificou
que todos eles podiam ser analisados como diferentes atualizagdes dis-
cursivas dc um esquema seqliencial formado por 31 categorias inva-
riantes, asfungdes (v.). P;opp reconstituiu assim o suporte abstrato
invariante dc todos os comos estudados, a estrutura subjacente ¢ uni-
ficadora que permite individualizar um subconjunto especifico dc tex-
tos narrativos, os contos maravilhosos. O seu prop6sito nao foi, pois,
dilucidar os aspectos concretos e individuais dc cada conto, mas in-
duzir um modelo invariante susceptivd de abarcar todos os contos,
num nivd dc maior abstracdo e generalidade.

o trabalho de Propp teve o enorme mérito dc chamar a atengdo
para a existéncia de um plano dc organizagdo global da narrativa, o
plano das acBes funcionais que integram a histéria (v.), caracteriza-
do por uma forte coesao interna. Na esteira dc Propp. muitos foram
m investigadores que prolongaram a analise estruturalda narrativa.
Recorrendo a um esquematismo imposto pelo caratcr desta exposi-
vdo, apontar-se-ao as duas principais vertentes das pesquisas realiza-
tias: a primeira, mais ambiciosa c eminentemente tedrica, propde-se
reconstituir uma "lingua universal da narrativa” através da formu-
lacdo de categorias e regras combinatorias: situam-se nesta aiea, en-
ire outros, os trabalhos dc Barthes. Brcmond, Gramas e Larivaille.
Harthes explicita de forma muito ciara este objetivo: “Quando falar
do texto dos Atos, néo tratarei dc explicar esse texto, tratarei de me
por diante desse texto como um investigador que reline materiais pa-
ia edificar uma gramatica; para isso, o linglista 6 obrigado a reunir
Irases. A andlise da narrativa tem exatamente a mesma funcdo, deve
reunir narrativas para tentar extrair delas uma estrutura" (1975: 158).
Os investigadores que trabalham nesta direcao privilegiam de forma
inequivoca o plano da histéria, visando nomeadamente explicitar a
sintaxe candnica das agdes funcionais (v. sintaxe narrativa) e/ou a
légica profunda que preside a organizacdo sintagmalica do texto (v.
légica narrativa). Para a consecugédo deste objetivo, ha essencialmen-
te duas démarches possiveis: ou se opta por um método de cariz in-
dutivo e de base empirica, partindo da andJse comparativa de extensos
corporadc narrativas para a posterior inferéncia da estrutura/mode-
lo da narrativa; ou se opta por um método hipoiéttco-dedutivo. axio-
matico, postulando-sc entdo hipéteses que deverdo depois ser
cmpiricamentc validadas pela analise dc textos concretos.
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Na segunda vertente, esirutura ja n5o c sinébnimo d* categorias
e regras invariantev mas designa a organizacao especifica de cwla texto
rarrarivo, o conjunto dos demento* funcionalmente necessarios e tex-
tualmente pertinentes. H4 um orno consenso relativamente aos sub-
dominio* que devem ser tidos em conta quando *c analisa a estrutura
dc uma narrativa concreta: no plano da fusténa, consideram-se as
acdes, as perxonanens e 0s espacos (v. estes termos), nas suas icla-
coes de interdependéncia e atendendo ao teu peso estrutural cspccifi-
co (agdes decisiva» para o desenrolar da intriga, acdes subsidiarias
de natureiia indiciai, distingdo en:re personagem pnnépal, persona
gens secundarias e mero* figurantes e respectivas fun¢des no investi
mento vemanrico do texto, conexdes entre personagens ¢ espacos etc.).
Embora sc prodame a objetividade deste tipo de andlise, que sc pre-
tende descritiva, a verdade é que nSo hd mecanismos dc controle que
assegurem a efetiva pertinéncia da selegdo das unidades estmtuiaii
operada pdo analista I)c fato, em linglistica, n nocdo dc pertinén-
ciarevesie-si de um rigor consideravd. que lhe é conferido pela com
peténcia dos falantes; mas no dominio da andlise textual o que define
os elementos pertinentes e semper uma hip6tese dc interpretacao glo-
bal anterior & descricdo da obra: "lIsolar estruturas formais significa
reconhecé-la» como pertinentes em funcdo de uma hipéte&c global que
sc antecipa a propdsito daobra" (Eco. 1979 22) Feitaesta rcwilsa,
que denuncia afinal a natureza "construida"” da(s) estruturas) ¢ su-
blinha a importancia do "ponto dc vista™ na descrigdo de qualquci
objeto, acrescente se que as unidades estruturais da narrativa nédo se
resumem a acArs e personagens. No plano do discurso (v.). a descri-
¢do (v.) é também um demento importante, quer ao nivd do retraio
das personagens, quer a nivd da reprcsentagao do espago social e geo-
grafico. Por vezes. as dcscrivdes assumem momo fungdes dicgétkas
dc relevo, na medida em que contribuem para uma melhorcompreen-
sdo da» proprias agdes das personagens. A perspectiva narrativa (v.)
eavoz(v.). nas suas diferentes modalidades, sdo estratégias discursi-
va* de importancia decisiva na configuracdo do modo narrativo, pe-
lo que podem igualmente considerar-se unidades estruturais a ter cm
conta na andlise de cada texto concreto.

BtMotr. BasTIDE R. 1962: 9-19; BeNvemn. E.. 1966: 91-98;
CoetHO, F.. P.. 1968: Il1-LXXV; kl.. 1982: 347-70; Lisu. L. C.,
1973: 278-99; Loimsi™* I., 1973: 38 et seqgs. ¢ 93 ct seqs.; B*y»mo
Govams, M., 1975: Pwr o<*an. N.. 1975: 6? et seqs.; Eco. U., 1975:
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66-70 e 397-472; Srcae. C.. 1977: 25-37; Mwnik, C.. 1978:
153-64.

Estrutural, unidade
V. Estrutura

FMrulnrat seraionarrati* a»

1. Designacdo recente que no quadro da semidtica gre.masiana
vem lentamente substituindo u expfe*sdO estruturas narrativas. Dese
ser compreendida no sentido dc estruturas semidtica* profunda* que
presidem & articulacdo do sentido e * orRanUagio superficial do dis-
cuiso. Trata-se. pois. dc um nivd imaneittedc tcprc.sentagdo c anili-
se, loguuiucntc anterior ao mvcl lingiistico dc manifestacdo.

A» estruturas scmionarrativus sdo consideradas universais e
atemporais ¢ constituem uma espécie dc 'scompeténcia” narrativa que
comanda c organiza a producéo efetiva dc textos narrativo» concre-
to». Integram duas componente» complementares:

— agramé:>ca fundamental, modelo acrémco de puras relacdes

c operagdes logicas, decalcado sobre a estrutura dementai
da significagéo;

— a gramatica narrativa dc su|Krfidc, onde oJazer (antisJpoaidj-

fico) iubitilti; as openpSes da gramatica ftmdatneni.»!. f iksic
nivd que surgem categorias como txtante (v.) tfuncOo (v.).

Esta construgdo tedrica assenta num postulado implicito. Od*
horr.ologia entre estruturas infra ¢ soprafrasien*. E a forma logica da
«stnituta elementar da significagdo (v. figura a seguir) que aparece
como matri; das estruturas narrativas propriamente ditus: lal como
a estrutura dementar da significagdo institui um mkroMistcma rda-
cional. pelo desenvolvimento lopeo dc uma categoria semx-a binitia
(do tipo branco vs. preto. figura a seguir), também a narrativa,
na tua glohalidade. institui um universo semintreo paradigmaticamen
te coerente, onde sc configura uma inversdo de contetidos entre a si
tua.4o inicial e a >:tuagdo final (v. esquema narrativo) A titulo de
exemplo; a significacdo global dc uma narrativa pode consistir na opo-
>k lo entresubmmJo do individuo & ordem estabelecida \s afirma
(Go daliberdade indtviduaHrecvsada ordem ataMecida). A narrar.sa
apresenta-se, pois, como unui estrutura dementar simples que arti
cuia contetdos opostos.
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2. Para sc entender a coeréncia interna do aparelho cooceptua!
greirnasiano, tornu-sc necessario enveredar poi uma exposi¢do mais
pormenorizada da economia geral da sua teoria, dc formaa clarifi-
car a disposigdo "ascendente" da< suas componentes. Eidaic¢a-$c
desdc iif que se traia dc uma teoria que visa dai coma dos diferente»
nivei* dc articulagdo da signifleag.50.

Formula-se a hipotese de que o processode producéo dc textos
narrativos corresponde a um sistema dc conversdes entre niveis. <n
do o ponto dc partida a estrutura elementar da significacdo. Esta es
trutura pode ser representada pelo conhecido qualindu semiética, que
visualiza o desenvolvimento I6gico dc uma categoria sénica binéria,
do tipo branco vs. prrto:

S m jitrma

Tr»:» vt-Jc umacstruinu IOjtscaarticulada, rigorosamente acro-
nica. Para conferir uma representagdo dinamica a este modelo taxio-
ndmko, e necessario operar uma primeira conversdo: as relai»V-
assinaladas vfio ser encaradas como o/xvuitVs légicas susccptivei* de
introduzir transformacécs entre os quatro pélos: por exemplo, en-
quanto operacdo, a contradicdo consistira cm negar um dos termos
ou pélos do esquema e em afirmar concomitantcmcnte o seu termo
contraditério Como afirma Grcimas, “tal operacdo, quando se efe-
tua cm termos ja investidos com valoics. tem como resultado Irnrn-
formar os contetdos negando os asvertadrts e fazendo surgii nu seu
lugar novo» conteddos afitmativos” (1970: 164). tendo em con
ta 0 quadro seraidtico acima representado, "br.irxo" é negado (----- »)
pelo seu contraditério "uio-branco", c este desencadeia, por impb-
cocdo ( *m), 0 conteddo afirmativo “preto™. A contradicdo surge
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como uma tiansformagao susceptivel dc nc”ai um determinado con-
teddo c afirmar simultaneamente ura outio. Esboca-se ja aqui a lei-
tura paradigmética do esquema narrativo (v.) candnico. Que reduz
a narrativa a uma articulagdo de contetdos oposlo*.

As opcracde* desta gramatica fundamental, de ordem essencial-
mente concepiuai e l6gica, situam-se a um nivel profundo, «jue cons-
titui a inuincaa ah quo do percurso gerativo do texto. Mui ta»
opcragde» «0 suio apreendidas quando represemadas antropomorfi-
camentc. Institui-se entdo um nivel semtotic© intermediério, a gr*
madca nariativa dc superficie, onde se interpreta a nogflo de opencgéo
em termos dcfazer: "le iaire est une operation sp&iiMc par T'adjonc-
uon du classémc hunuin™ (1970: 167). A nogcio defaue fornece a
mcdiugao necessaria a formulagdo do tipo dc enunciado que permite
caracterizar a gramatica de superficie como gramaética narrativa: trata-
se do enunciado narrativo cuja forma canénica minima & F(A), sen-
do F uma fungbéo (v.) e A um aciante (v,).

Uma unidadt’ narrativa compreende uma *qurncia sintagmati-
cade enunaados narralltot que se encadeiam segundo uma relagéo
dc implicagdo por retroacdo. A unidade narrativa é. pois, uma uni-
dade de tipo molecular, dccoiuponivci cm enunciado* narrativos, 0s
aioido» ou elementos minimos que a nivel microcstruiural configu-
ram a tessitura d* historia. A prova (tambem chamada performan-
ce), por exemplo, i uma unidade narrativa que comporta Ifo*
enunciados narrativos:

EN1 a F;»:0nf-y>t*G40 <Sl~<— »-S2)
EN2 = F: d<xr-.n*cio |S t-— +SZ>
EN3 * F-atatxftcto 1316 — O»

EN = Enunciado narratM)
S = Sujeito

O = Objeto

* = Implicagdo

Concretizando: o dom (atnbtiigAo) da princesa (O»ao her6i <S11
pressupde a vitéria (dominacdo) do her6i sobre o adversario (S2). e
esta vitoria, por sua ve*. pressupde um combate (confrontagéo) en
tre dois sujeitos antagdnicos.

A provaé uma unidade recorrente, formalmente sempre idénti-
ca, ¢ configura o corpo da narrativa: "uma v«£ que cOBStitiu o
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esquema operatério da transformagédo dos contetdos, c talvez a uni
dade mais caracteristica da sintaxe narrativa” (1970: 173). Com esia
unidade, introduz-se na gramatica narrativa a categoria polémica,
equivalente antropomérfico da relagdo légica de contradicéo.

U possivel reformular esta unidade narrativa central em termos
de sintaxe topoldgica: a atribuicdo dc um determinado objeto a Sl
corresponde & privacdo desse mesmo objeto por S2. Os enunciados
trunslalivos que exprimem o par dc fungdes atribuigdo/privacao cons-
tituem a transferéncia. O esqueleto formal da narrativa é entéo apre-
sentado sob forma dc uma seqiiéncia sintagmatica de provas (ou
performances) onde os objetos sdo adquiridos c transferidos pelofa -
zer do sujeito. Desenha-.sc, assim, uma matriz topolégica que com-
porta dois programas antagdnicos, uma relagdo polémica e uma
transferéncia de valores.

Greimas refere sucintamente outras unidades que de algum modo
*‘enquadram” o corpo da narrativa (o contrato inicial entre destina-
dor c destinatario/sujeito e a sanc¢éo final resultante de uma nova dis-
tribuicdo dos valotes cm jogo), sem. no entanto, as analisar
exaustivamente.

3. Descrito brevemente o percurso gerativo do texto, no intuito
dc ilustrar o funcionamento da» estruturas semionarrativas, é chega
do o momento de tecer algumas consideracdes criticas sobre a coe-
réncia interna do modelo. Greimas constréi as coitdigde» da
narratividade (v.) a partir de um modelo légico extremamente sim-
ples. dc natureza acrénica, o modelo da estrutura elementar da signi-
ficagdo. Para dar conta da estrutura de textos narrativos concretos,
teve dc acrescentar a esse modelo primitivo varias especificacdes, dis-
tribuidas por diferentes niveis. Coloca-se entdo o problema de sabei
sc hd ou ndo equivaléncia entre 0 modelo inicial ¢ a matriz terminal,
isto ¢, sc ha diferencas qualitativas entre as instancias ab quo e ad
quem do percurso gerativo. Na opinido dc P. Ricoeur, os diferentes
niveis dc narrarivi/agcdo ndo sc limitam a desenvolver a forga légica
iniciai do modelo: a conversédo entre os niveis resulta da adjungao de
categorias praxico-péaticas (nogao dcpolémica, privagédo e atribuigao)
ao modelo taxioftomico inicial, de base essencialmente I6gica. Essas
adjuncdes introduzeni na teoria greimasiana uma seméanlica da acéo
cuma fcnomenologia implicita do sofrer-agir que de modo algum se
podem considerar como uma expansdo das virtualidades do modelo
taxiondmico inicial. De fato, verifica-se uma sutil translacé@o de eoor
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denadas tedricas: os diferentes niveis do processo de narrativizagéo
nao resultam dc um mero desenvolvimento da célula inicial, repre-
sentada formalmente pelo quadrado semidtico; a&siste-se a uma in-
troducdo progressiva de novas categorias, ¢ isto porque as relagdes
¢ operagdes légico-conceptuals nao podem descrever, de forma ca-
bal, o funcionamento efetivo de textos narrativos concreto*. Uma nar-
rativa implica uma interacdo entre diferentes participantes: no
enunciado narrativo definido por Greimas est4 j& prescitte uma se-
mantica da acéo, que vai depois ser enriquecida pelas nocdes de con

ftontacdo/luta, fundamentais na caracterizagéo da estruturapolémica
da narrativa. Tais nogdes, de natureza praxica, ndo podem de modo
algum considerar-se como expansdo das potencialidades légicas do
modelo inicial. Por outro lado, a nogdo greimasiana de transferéncia
pressupiv j& uma dindmica dc natureza péatica, onde as categorias de
agente e paciente adquirem toda a pertinéncia.

Finalmente, a nurratividade néo se reduz a uma circulagéo de
valore» susceptivel dc ser projetada numa matriz acrénica dc puras
relagdes I6gica». Nocdes como aglio (v.) ¢ tempo (v.), intrinsecas a
definicdo de texto narrativo, nao podem ser absorvidas por uma lei-
tura paradigmatica que elimina a sequencialidade e reduz os agentes
a meros “lugares” onde vém inscrever-se 0s objetos valores.

Bibliogr,: Grumas, A. J., 1970: 135-83; Brpmono, C., 1973:
81-102; Cotiurfis, J., 1976: 33-86; Greimas A J. & Couurfs, 1979:
157-60, 248-9, 364-6. Grwpeo Entrevernes, 1979; Psaoa OrowjM,
R., 1979a; Casetti, F., 1980:176-89; Ricoeor, P., 1980b; Henault,
A., 1983: 121-30.

FicdonaUdade

I A reflexdo sobre a problemética da ficcionalulade no qua-
dro da narratologia assenta em duas guindes linhas de desenvolvimento
necessariamente inter-rclacionadas: a que dit icspeito s dimensdes
légico-semanticas do conceito deficcionahdade e a que tem que ver
com os procedimentos de moddizacao (v.) a que os mundos ficcio-
nais sao sujeitos pelos textos narrativos.

A definicdo do conceito tleftccionalidade ndo pode processar-
sc de modo univoco- Aficcionahdade pode ser concebida em termos
de intendonatidade: neste sentido, diz-se que “o critério de identifi-
cagdo que permite reconhecer se um texto é ou ndo uma obra de fie-



Cio deve necessariamente residir nas inten¢dc* do autor”; néo sc ve-
rificando "propriedade textual, sintatk* ou seméantica que permita
identificar um tedo como obra de ficcdo" (Searle. 1982 : 109).
entende se que o fator primeiro da ftccionalidade 6 a colocacéo ilo

cutériado autor e o seu intuito de construir um texto na bate de uma
atitude &cfingimento. A esta perspectiva de abordagem pode attocar

se outra, de tipo fontniiualdta: ncvtc cavo, vigora um acordo tacito
entre autor (v.) e leitor (v.). acordo contemoalmente baseado na chx

muda "su>pensio voluntaria da descrenga" e orientado no sentido
de «e encarar como culturalmente pertinente ¢ socialmente aceitavel
0 jogo da ficcdo. Daqui nao decorre obrigatoriamente uma postula

cio essenciali.ua e autotéUcada/imortalidade; o contrato da ficgio
nio exige um cone radical e irreversivel com o mundo real, podendo
(devendo, aié, de acordo com concepcdes iconco-eptstcmolégkas de
indole sociol6gica) o texto ficcional remeter para o0 mundo real, nu

ma perspectiva de cluddacio que pode chegar a traduzir-se num re-
gistrode natureza didatica (cf Kerbrat-Orccchioni, IVK2: 34 et seqs.;
M okt. I9H4).

2. A rtferrr* *rtidadeJiccionat deve sei entendida como pseudo-
rejerenaalidode tendo cm conta que as praticas ficcionais compor
tam também uma certu dimensdo perlocutdria. dcvignadatnemc no
que toca a eventuais injungdct ideoldgicas cscrcidav sobre o recep
tor Irata veassim de convderar a vertente pragmética d&ficnonali-
dade (e em particular a que se representa no discurso narrativo), dc
acordo com a qual te afirma que "o discurto ficcional nio t um dis-
cur%o de consumo, mas isso nao quer dizer que de seja inutil. A opo-
sicdo aqui ndo é entre consumo e néo-utill/agio, mas sim entre
consumo e reutilizagdo™ (Warning. 1979: 333); ou. no* termos em
que Kicoeur analisou o problema, pode dizer-se quet [>ela viada lei-
tura que se concretiza a "referencia metafdrica" resultante da inevi-
tavel "fusdo dc dois horizontes, o do texto c o do Idtor, e portanto
a mtcrseccio do mundo do texto com o mundo do leitor” (Ricocur,
1983: 120).

| certo, entretanto, que esta referéncia mcdlata nio éexclusiva
dos textos narrativos. Dadas, no entanto, as suas carattemUca* es-
truturais c veinkxhscursivas (v. narrattvtdade), e poMfvd afirmar que
sdo sobretudo o» textos narrativos que melhores condicdes reinem
para encenarem aftccionalidade por meio da construgdo de mundo*
poMiietr,; mas isto nio imp!>ca que aficctonahdade teja uma condi
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¢io exclusiva dos texto* narrativos ou que a fuxtonalidade se venfl-
que apenas nos texto* literarios. Deste modo. no espago suposto dox
textos narrativo# ftcéonai* cabem igualmente romances t anedotas-,
por sua vez. afledonatuiade que caracteriza, por exemplo, um dra-
ma romantico, concretiza-se independentemente da vigéncia da nar-
ratividade.

3. Recentemente foi introduzida cm narratoloniu a nocédo dc
mundo possivel, cuja ditucidagdo é fundamental no quadro da defi-
nicdo do conceito deficaona/idadr, nao sc traia, porém, de uma trans-
posicdo rigorosa do conceito definido no quadro dc ama semantica
l6gica, mas sim de um aproveitamento e de uma interpretacao rclati-
xamente mctafénco* da expressdo Fala-se de mundo pos$(\rl para
iciciir o préprio mundo narratixo. construcdo semiética especifica
cuja existéncia é meramente textual. Cada texto nanaiivo cria um de-
terminado universo de referéncia, onde sc mscrcvcjn a» personagens,
o0s seus atributos e as suas esferas dc agdo. Ao nivel da hutérle, cada
texto narrativo apreverta-nos um mundo com individuos c propile*
dades. um mundo passivel cuja I6gica pode nao coincidir com u do
mundo real (¢ 0 que acontece nos contos maravilhosos, nas narrati
vas fantésticas ou na ficgédo cientifica). Os diferente* estado* de uma
histéria const:tuem estado* de um mundo narratixo que se constréi
progressivamente no processo de leitura dc um texto. No interior da
histéria, surgem ainda os chamados mundos epistémicat. definidos
cm fungdo das crenca» e piessuposicdes das personagens (ideologias,
atitudes ético-morai». cpgdcs axioldgicas. etc.). Poi outro lado, nu
relacdo dc cooperagcdo mterpretutivu. o leitor introduz na histéria, atra-
vés de mecanismos de inferéncia e previsdo, as suas proprias atitudes
epistémicas. A dindmica da narracdo desenvolve-se na interagAo cons-
tante dcsies mando*, e no romance policial, por exemplo, a estraté
gia do nanador consiste justamente numa exploragdo habil d->\
contradicdes entre as expectativas do interprete ¢ a seqléncia efetiva
do» diferentes estudo» do mundo da histéria.

4. ii u partir daqui que se deduzem importantes conseqléncias
operatodrias no que diz respeito & analise dos tcxtoi narrativos liicra-
nos que representam mundos possiveis dc Indole ficcional: ante» de
tudo, convém lembrar que a representagdo dcvtc* mundos possiveis
é cxntamenie uma modehzog6o artistica-, como afirma lotman, “uma
comunicacdo artistica cria 0 modelo artistico dc um fenémeno con-
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creio — a linguagem artistica moddiza o universal nas suas catego-
rias mais gerais que, representando o conteddo mais geral do mun-
do, sdo uma forma de existéncia para as coisas e os fendmenos
concretos” . Deste modo, a analise do texto narrativo e a observagdo
dos mundospossiveis que ele compreende "ndo nos da somente uma
certa norma individual de relacdo estética, mas reproduz um modelo
do inundo nos seus contornos mais gerais” (Lotman, 19"?3: 48); e ua
composicao desse modelo interferem naturaJmente as fundamentais
categoiias da narrativa, nao sé as do plano da histéria (personagens,
espagos, agdes etc. — v. estes termos), mas também as que, no plano
do disi-umo (organizagdo do tempo, perspectiva narrativa — v. estes
termos), configuram os eventos narrados, conferindo-lhes peculiari-
dade artistica, fi por ndo atentarem nos complexos procedimentos de
modelizagdo concretizados na narrativa literaria que certas analises
tendem a identificar linearmcnie personagens, espagos e acontecimen-
tos do mundo possivelda ficcdo com personagens, espagos e eventos
do mundo real, processo tentador sobretudo no caso de universos die-
géticos que, como ocorre em La c-hartreuse de Parme, de Stendhal,
ou em Guerra e paz, de TolstOi, incorporam fato* e figuras histori-
cas; assim se consumam leituras de tipo imediatamente referencial,
em manifesta contradigdo com o estatuto ldjjico-semaniico da obra
literaria. E é porque estd bem consciente da autonomia daficdonali-
dade do mundo possivel configurado no relato, que o narrador de
um conto pode declarar: *'E assim se passaram pelo menos seis ou
seis anos e meio, direitinho desie jeito, sem tirar e nem pdr, sem men-
tira nenhuma, porque esta aqui é uma estéria inventada, e ndo é um
caso acontecido, néo senhor" (J. Guimardes Rosa. Sagarana, p. 311).

RiMiOgr.: Wooos, J., 1974; Pavbi, T.. 1975; SCHMIDT, S. J.,
1976; id., 1984; Lrwts, D., 1978; D oiitfJ, 1., 1979; id., 1980; id.,
1983a; FCO, U., 1979: 122-73; id., 1984: 149-78; warninc, R., 1979;
Dispositlo, 1980; Danon-Boiirau, I... 1982; KnwiRAi-ORficcHiONi,
C., 1982; searie, J., 1982: 101-19; M artin, D.. 1983; Poetics To-
day, 1983; Ricooik, P.. 1983: 109-29; Micnolo. W. D.. 1984;
Moser, W., 1984.

Género narrativo
t. \ definicdo de géneros narrativos situa-se primordialmente
no contexto das lelagbes entre modos (v.) e géneros: de acordo com
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uma concepcdo que vem de Goethe (que falava emformas naturais
c espécies literarias), a moderna teoria literaria tem postulado a dis-
tingdo entre categorias abstratas, universais literarios desprovidos de
vinculos histéricos rigidos (os modos: lirica, narrativa e drama) e ca-
tegorias historicamente situadas e apreendidas poi via empirica (0s
géneros-, romance, conto, tragédia, cancdo clc.) (cf. Corti, 1976: 151
ctseqs.; Hemadi, 1978: 143-4; Ceneite, 1979: passini). Assim, falar
dc géneros narrativos é aludir a categorias histéricas, tais como a ejx>-
péia, o romance, a novela ou o conto, nos quais se reconhecem im

plicagdcs periodologicas mais ou menos efetivas; e também, se
quisermos ter cm conta géneros que contemplam as propriedades da
narralividade (v.), mas que nem sempre se inscrevera 110 campo da
ficcionalidade, a autobiografia, a biografia, as memoérias ou o dia-
rio, desde que neste Ultimo a dinamica narrativa sc sobreponha < pro-
pensdo intimista. A partir destas categorias histdricas, instituem-se
eventualmente subcategorias (0s subgéneros narrativos —v.), deter-
minadas por especificas opgbes tematicas, quase sempre com refle-
X0s inevitdveis ao nivel das estratégias narrativas adotadas (por
exemplo: romance episiolor, romance picaresco etc.).

2. Sobretudo em certas épocas literarias, os géneros narrativos
detém considerdvel capacidade de codificagdo: o fato dc muitos es-
critores incluirem no titulo ou no subtitulo da sua obra uma designa-
¢do dc género como romance, memorias ou conto (por exemplo,
Romance de um homem rico, de Camilo, ou Memérias ie um sar-
gento de milicias, de M. Antonio de Almeida), tal fato confirma essa
propensdo normativa e indicia uma certa (endcncia contratualisia que
0s géneros narrativos possuem: na escolha da obra a ler o leitor pode
conjugar ceita filiagdo num género que reconhece, com particulares
circunstancias de tempo, disposi¢do psicolégica, motivacdo cultural
etc. (nao se Ié um conto pelos mesmos motivos nem no mesmo tempo
em que se lé uma epopéia)-, cesta interagdo autor/leitor na identifica-
cédo e recepcdo dos géneros narrativos pressupde, naturalmente, uma
certa competéncia narrativa (v.) que nao invalida, como é ébvio, a
verificagdo de mutacdes historicas mais ou menos bruscas que afe-
tam o codigo do género (cf. Fowlcr, 1982: 44 ct seqs.).

3. A capacidade de codificagdo do género narrativo (que pode
considerar-se uma hipercodificacdo, “isto €. um fendémeno dc espe-
cificacdo e de coniplexificacdo das normas e convengdes ja existentes
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e atuantes no modo —Silva, 1983:400), tal capacidadeé indis-
sociavel de motivacOcs periodolégicas e ideoldgicas; tanto l.ukacs
(1970) como Rachtin (1979), ao estudarem géneros narrativos como
3 epopéiac o romance, chamaram a atencdo para as conexdes entre
urna determinada solucdo de género e o envolvimento sociocultural
que mediatamenre a inspira: “ O presente na sua incompietude, co-
mo ponto de partida e centro de orientagdo artistico-ideoldgica, é uma
grandiosa transformacg&o na consciéncia criativa do homem. No mun-
do europeu, esta reoriemacdo e esta destruicdo da velha hiciarquia
dos tempos encontraram uma expressdo essencial, na esfera dos gé-
neros literérios, nos confins da Antiguidade classica e do Helenismo
e, no mundo moderno, na época da Idade Média tardia c do Renasci-
mento" (Bachtin, 1979: 480). Deste plano transita-se para o das soli-
citacdes de indole pragmatica: assim como o romanceio género que
sobretudo se justifica quando um publico burgués e cada ve* mais
ocioso tem acesso & cultura como preenchimento do lazer, também
0 conto corresponde, pelas suas caracteristicas de brevidade e (em cet

tos casos) de relato oralizado. a certas circunstancias de comunica-
¢do e de publico (narrativa que se consuma numa Unica narracgéo,
receptor infantil ou culturalmente menos exigente, etc.).

4. De um ponto de vista histdrico, é variavel a capacidade de
imposicédo revelada pelos géneros narrativos como, de um modo ge-
ral, pelos géneros literarios. Se em certas épocas essa capacidade de
imposigéo é evidente, por forgca da agcliode mecanismos coercivos mais
ou menos discretos (academias, poéticas etc.). ern outras 0s géneros
entram em ciise ou constituem categorias de problemética confiitura-
¢éo c identificacdo. Sabe-se que o Romantismo sc caracteriza por uma
grande fluidez e ecletismo no que aos géneros narrativos se refere
(recorde-se 0 que sc passa com as Viagens, dc Garrett: "Neste des-
propositado c inclassificavel livro das minhas Viagens, ndo é que se
quebre, mas enreda se o fio das historias e das observagdes I...)” —
A. Garrett, Viagensna minhaterra, p. 228); e sabe-se igualmente que
a literatura dos nossos dias néo sé constitui um fenémeno de delica-
da demarcacédo penodol6gica, como também de diffdl classificacdo
quanto aos géneros narrativos-, porque o ficcional se alimenta direta-
mente do histérico e do factual, porqueo registro do romance secru-
zacom a biografia, com o didrioou com autobiografia. Fruto dc uma
época atravessada por préaticas discursivas muito diversas e ndo hic-
rarqui/adas (o discurso literario a par do discurso dc imprensa, do
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publicitario, do cnsaixtico, do cinematogréafico etc.). a narrativa de-
ve essa cspécic dc crise dc géneros prccisanicntc a vivacidade com que
sc integra num tal dinamismo pluridiscursivo.

HibJiuir.: COKTI. M .. 1976: 151-81; Hexnadi. P., 1978; Bach.
tin, M., 1979: 174 ct seqs., 445-82; Genettc, G., 1979; Abau, F.,
1981; Fowlek, A., 1982; Silva, A. c. 1983: 377-93.

Historia

/. Naesteirada dicotoinia conccp:ual entrefabula (v.) c intriga
(v.), proposia pelos formalistas russos, surgiram varias disting6es ho-
mologas na teoria e na critica literaria contemporaneas.

Todorov propds uma distingdo entre histdria e discurso (v.): a
histétia corresponderia & realidade evocada pelo texto narrativo (acon-
tecimentos ¢ personagem). 0 discurso ao modo como o narrador d&
a conhecei ao leitor essa realidade. Genetie estabeleceu uma distin-
¢do entre historia (ou diegese), sucessdo dc acontecimentos reais ou
ficticios que constituem o significado ou conte(ido narrativo, narra-
¢do, ato produtivo do narrador, e narrativa propriamente dita (rc-
cit), discurso ou tcKlo narrativo cm que sc plasma a histéria ¢ que
equivale ao produto do ato de narracdo. C. Biemond parte de uma
distingdo similar, servindo-se das expressdes récit raconté c récit ra-
contant para desiunar respectivamente "uma camada auténoma dc
significacdo”, a histéria ou conjunto de acontecimentos nariados, e
o discurso que cnuncia esses acontecimentos. S. Chatman desenvolve
a dicotomia histéria vs. discurso, identificando o nivd da histéria com
o contetido (conjunto dc eventos, personagens ¢ ccnarios representa-
dos) e o nivel do discurso com 0s meios de expressdo que veiculam
e plasmam esse contetdo.

Como facilmente se verifica, hd uma acentuada afinidade entre
as diferentes proposias apresentadas, ja que todaselas isolam, na es-
trutura do texto nairativo, um plano do contedido e um plano da ex-
pressdo. O primeiro compreende a sequéncia dc agdes, as relagdes entre
personagens, a localizag&o dos eventos num determinado contexto es-
pacial; o segundo é o discurso narrativo propriamente dito, suscepti-
vel de ser manifestado através de substancias diversas (linguagem
verbal, imagens, gestos etc.).

2. bsta dicotomia deve ser encarada como mero instrumento
operatério susceptivel de elucidar alguns aspectos essenciais da com-
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posicdo macrocstrutural dc qualquer texto narrativo ¢ ndo tomo dis-
tingdo absoluta dc dois dominios autdbnomos, existentes a se. Dc fa-
lo, é possivel reconstituir a histéria veiculada por um texto narrativo
em termos de seqliéncia temporal ¢ logicamente ordenada de even-
tos. e proceder cm seguida a anélise das diferentes técnicas discursi-
vas que a atualizam: e justamente neste contexto das relagdes entre
historia c discurso que sc insere a questdo da ordem temporal (v.) ¢
das anacronias (v.), bem como o problema das vérias modalidades
dc representagcdo da informacdo dicgctica (v. focalizacao).

Haindaa aceitagdo da dicotomia histéria vs. discurso que justi-
fica c legitima os diferentes modelos dc sintaxe (v.) ¢ l6gica narrativa
(v.): os trabalhos realizados nesta area privilegiam exclusiva ¢ inequi-
vocamente o plano da histdria, isolam-no artificialmente ¢ procuram
formalizar a sua estrutura funcional, escamoteando por vezesa com-
plexidade semiética do todo orgénico que e o texto narrativo.

Sc no caso da narrativa histérica ou da narrativa natural que
surge na interagdo comunicativa quotidiana ¢ possivel admitir-sc a
existéncia dc um referente empirico pré-tcxtual (embora tambem nestes
casos néo sc deva ignorar a fungdo do narrador na organizagao c apre-
sentagdo dos acontecimentos ocorridas), no caso da narrativa litera-
ria torna-se extremamente problematico definir o estatuto ontolégko
da histériasem colocar a questdo daficdonalidade (v.). Como subli-
nha Genctte, na narrativa literdria o atode narracdo produz simulta-
neamente uma histéria ¢ um discurso, dois planos inseparaveis que
s6 uma exigéncia metodoldgica pode isolar (Gencette, 1983: 11).

3. Rcftra-se. por Gltimo, que um dos argumentos mais invoca-
dos para fundamentar a pcnincncia dc tal distingdo conccptual sc pren-
de com a verificagdo empirica dc que uma histéria pode ser veiculada
por diferentes meios dc expressdo, sem sc alterar significativamente:
a histoéria dc um romance pode ser transposta para cinema, histéria
cm quadrinhos, teatro ou balé, sem contudo perder as suas proprie-
dades csscnciais. Haveria, assim, uma “camada dc significacdo au-
tdbnoma” (Brcmond, 1973: 11-2) dotada dc uma estrutura especifica,
independente dos meios dc expressdo utilizados para a transmitir. E
inegavel a existéncia deste fendmeno dc transcodificagao ao nivel da
historia, mas convém assinalar que nunca é exatamente a mesma his-
téria que se conta num romance ou num filme, na medida cm que
a forma da expressdo mantém uma rclagao dc estreita solidariedade
com a forma do contetdo.
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Bibliogr.: Toix>rov, T., 1966: 126-51; G enkttf., G ., 1972: 71 ct
seqgs.; kl., 1983: 10-4; Bkemond, c., 1973, Boukneuf, R. & o uellet,
R., 1976: 43 ct seqs.; Mathibu, M., 1977: 226-42; c osteixo, E. T..
1979; Di;k, T. A. van, 1980; C hatman, S., 1981: 41 cl seqs., 99 ct
segs.

Leitor

/. O sentido primeiro em que aqui sc define o conceito dc leitor
é correlativo e distintivo. Correlativo, porque o leitor real coloca-sc
no mesmo plano funcional e ontoldgico que o autor (v.) cmpirico;
distintivo, porque o leitor real se revestede contornos bem definidos
relativamente ao narratéatio (v.), ao leitor virtual ou ao leitor ideal.
Deste modo, “o leitor empirico, ou real, identifica-se, cm teimos se-
miéticog, com o receptor; o destinatario, enquanro leitor ideal, ndo
funciona, ern termos semioticos, como receptor do texto, mas antes
como um elemento com relevancia na estruturagdo do préprio texto.
Todavia, o leitor ideal nunca pode ser configurado ou construido pe-
lo emissor com autonomia absoluta cm relagdo aos virtuais leitores
empiricos contemporaneos, mesmo quando na sua construgdo sc pro-
jeta um designio de ruptura radica) com a maioria desses mesmos pre-
sumiveis leitores contemporaneos (...J” (Silva, 1983: 310-1).

Se o leitor kM ¢é essa entidade sofisticada “ que compreenderia
perfeitamente e aprovaria inteiramente o menor dos vocabulos (do
escritor], a mais sutil das suas inten¢des” (Princc, 1973: 180) e o lei-
tor modelo (cf. Eco, 1979: 53-6) detém uma capacidade dc coopera-
cdo textual que configura uma corn/Ktfnaa narrativa (v.) perfeita,
0 leitor pretendido é uma entidade projetada, “ patenteando as dis-
posicdes histéricas do publico leitor visado pelo autor” (Iser, 1975:
34), eventualmente distante do leitor ideal ambicionado pelo autor.
E com base nesta diversidade de concepcdes que se compreende a plu-
ralidade de enquadramentos metodoldgicos que contemplam o estu-
do do leitor, da sociologia da leitura a estética da rcccpgao c a teoria
da comunicagéo.

2. A distingdo leitor/narratario que a narratologia interessa pas-
sa necessariamente pela ponderacdo do estatuto funcional do leitor
no ambito genérico da comunicagdo literaria. Quando U. Eco nota
que "um texto postula o proprio destinatario como condicédo indis-
pensavel nao s6 da propria capacidade comunicativa concreta, mas
também da prépria potencialidade significativa” (Eco, 1979: 52-3);
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quando o tomanculo V1. lluior declara que “cscrcve-se sempre ‘em
visla’ de ter lido. Esta palavra poc mim inscrita c-o com a intcnvao
dc tm olhar, nem que seja o meu** (Butor, 1969: 162), estdo amboi.
cm registros diferentes, a cotnodu no reconhcrimcnto da importan

aa do leitor como fator determinante da existéncia do texto. Gera-se
tsum uma interagdo autor/leitor cuja tensdo aponla cm dou senti-
do»: a condigdo irrevogavdmentc dto/6gico de todo o ato de lingua-
gem, dr acoidfl com a qual o sujeito que faJa/etcreve solicita
necessariamente urna instancia receptora; a fungdo de concretizagao
que cabe a essa Instan. >a. capa/ de abolir pontoi de titdcirrminagiio,
fungéo viabilizada prlo fato de "o leitor durante a lotura ¢ n.i per-
cepcdo estética da obta geralmente imnsarnder o simples texto exis-
tente (ou o projetado pelo texto) e compierar, a vérios titulos, a»
objetividade* apresentadas" (Ingarden. 1973: 275).

Escrever um texto narrativo é, pots, solicitar a atengéo dc um
leaor cujas ooordenadas histérico culturais c ideolégico sociais o au
tor conhece em maior ou menor pormenor; e é por conta desse co-
nhecimento que o autor perfilha estratégia* literarias que. obedecendo
com regularidade h curiosidade do lettor de textos narrativo*, gerem
calculadamentc as suas expectativas em relagdo ao desenrolar do re-
lato (cf. Grivcl. 1973: 72 c« seqs.).

3. Os condicionamento» que afetam o leitor, a man.pulagao a
que pode ser sujeito e as rdagdes que sustenta com o autor, podem
projetar-se no modo de existéncia do narratarto enquanto destinai &
rio intratcxtual. Isso mesmo observa-se com nitidez sobietudo naque-
las narrativas cujos narradores, tendo sido (ou sendo ainda) per-
sonagens fktidas. convocam a atencdo dc lettorrx, naturalmente tam-
bém fkticios: é normalmente o caso da narrativa epistolar, assente
na dialética escrita/leitura, ou dc um romance como la famdta de
Poscua/ Duarte, de C. J. Cela. Em ambos o» casos, os narradores
cscrrscm para leitores determinados, no segundo caso Don Joaquin
Barrcra. em funcéo dc quem o narrador Pascual Duarte elabora um
rdaio de confissdo c auto-justificacdo. rdaio que ndo pode ddxar
dc sa afetado por esse iafuiio e pdo lettorficticio (ou seja. o merro-
tario) a quem sc destina. A rigor, dir vc-4 que mesmo o lettor que
repetidas vezes é invocado cm romanccs dc A. HcrculJano, de Garrett
c de Camilo ndo pode confundir-sc com o leitor real. apesar dc even
tuais conexdes com o real, tais narrativas ndo anulam aficdonahda-
de (v.), apenas a dissimulam, dc acordo com certas convencdes dc
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cpoca (designadamente dc extragdo romantica). f. uma entidade fic-
cional que questiona o narrador d’0 monge de Cister (“ Mas quem
eram estes dois homens? (...) Km que tempo era isco? Natural 4 que
o leitor faca ta» pernuntas, as qua:' temo» obrigacdo de responder”
— A Hcrculano, O monge de Catee, p. 13). como o 6 igualmente
o leitor que interpela o narrador d'O arco de Santana, no inicio do
capitulo XXVI. E mesmo quando «sc lettor 6 suposto transcender
os limites do contexto narrativo em que i mencionado ("F.*te Quin-
cas Borba, v acaso mc fizeste o favor dc ler as Mrmonat péstumas
de Bras Cubos, t aquele mesmo naufrago da existincia. que ali apa

rece. mendigo, herdeiro inopinado, e inventor de uma filosofia” —
M. de Assis. Quincas Borba, p. 38-9>. mesmo neste caso conccdc-sc.
quando muito, u este leitor anénimo ¢ a obra ckada (realmente cxU

tente) o estatuto de objeto imigrante, tal como o é a lishoa citada
n'Os Matasou o esentor Ccrvantc» referido também no capitulo XXVI
d'O arco de Santana, estatuto que configura uma modalidade mista
de existéncia, segundo a qual penetram no» mundos possiveis ficcio-
nal* entidades provenientes do mundo rmt

4 O exposto nuo prejudica, no entanto, a possibilidade de, no
plaao operatdno, partirmos desse leitorficticio expressamente cita-
do. para se chegar ao lettor real. Porque muitas vc/c» cvva alusao de
cccre do efetivo intuito dc se ocultar o estatuto ficcional da narrativa,
¢ natural e legitimo que te pense que esse narratario a quem sc cluima
leitor registre consideraveis semelhancas com o leuor real.

Ihbliogr.: Grivil. C., 1973: 72 ct scq»., 94-8. 152 et seqs.; P«in
CM Q,, 1973: 178-82: Tacxa, O.. 1973: 148-67; b*a. W.. 1975; kl.,
1980; B*oMC«Aia. W.. 1978; Eco. U.. 1979: 5066; id.. 1982; Gvt
UVJ, R.. 197M 113-52; CosTfc, D.. 1980; C rsiv~. S.. 1981: 155 9;
Silva. A e. IMS* 304-13; Puoiurn. P.. 1M85 14152.

Leitor iapMradn

/. Ao contrério do que o termo pode sugerir, o leitor Imphcailo
ndo ¢ uma entidade necessariamente sonetrica ¢ correlata do autor
implicado (v.). Truta-sc, no coso do leitor implicado, dc um conceito
difundido a partir das reflexdes dc W. Iser sobre a relacdo interativa
texto/leitor: no quadro dessa relagdo, o leitor implicado constitui uma
presenga destituida de determinacao concreta, ndo identificado, por
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isso, com o leitor real, sujeito virtual cm fungio do qual o lexto é
construido como estrutura a descodificar.

2. Como obsciva Genctte. comentando a assimetria autor im-
plicado/leitor implicado, “contrariamcmc ao autor implicado, que
é. na cabcca do leitor, a idéia dc um autor real, o leitor implicado,
na cabcga do autor real. ¢ a idéia de um leitor possivel” (Genette,
1983: 103). Assim vc acentua a condigdo virtual do leitor implicado,
condigao que leva Gencttc a propor que ele seja desijtnado como lei-
tor virtual. Que o leitor real corresponda ou néo ao leitor implicado,
€ uma possibilidade que escapa ao controle do autor: do mesmo mo-
do, confundi-lo com o narratario seria confcrir-lhc o estatuto dc en-
tidade ficcional, e eventualmente atribuir-lhe contornos definidos que,
enquanto figura virtual, o leitor implicado ndo tem. O narratario ci-
tado no enunciado das Memoriaspostumas de Bras Cubas, dc M. dc
Assis, detém dcsdc logo o estatuto dc leitor ficticio com a existéncia
que é propria dos elementos que integram um mundo possivel. en-
quanto o leitor implicado subsiste como mera virlualidadc.

Bibliogr.: Iskft, W., 1975; id., 1980; Ckatman, S.. 1981: 155-9;
Ruthrof, M-, 1981: 122 et seqs.; G fm tttf, G., 1983: 103-4: Pugliat.
n. P.. 1985: 143-6.

Imitara
1 O conceito de leitura pode <er encarado em diversas perspec-

tivas tedricas eabordado sob diferentes prismas metodolégicos, da so-
ciologia da leilura a teoria da comunicacdo, passando pela
psicotinguislica. pda teoria do te.\to e pela estética da rccepgdo. Em
termos genéricos, sem prejuizo dessa efetiva pluralidade dc enquadra-
mentos ¢ dc eventuais acepgites translatas (por exemplo: a leitura dc
um filme), o coticeilo de leitura pode se* entendido como “ operacao
pela qual sc faz surgir um Sentido num texto, no decurso dc um ccrto
tipo dc abordagem, coiti a ajuda de um certo niamero de conceitos,
em funcdo da escolha de um cerio nivel em que o texto deve ser per-
corrido (impensado ideolégico, fundo socioculturai oculto, Inconsciente
psicanalitico, estruturagdo implicita do imaginario, ressonancias ret6-
ricas. etc.)” ; accntuando-sc o icor dindmico da leitura, pode chegar-se
a dizer que o leitor “é co-produtor do texto, na medida em que reline
uma série de efeitos de sentido™ (Rdlemm-Noel, 1972: 16).
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2. Assente nos fundamentos gerais que sustentam toda a leitu-
ra, a feitura da narrativa reveste-se de alguma particularidade, desig-
uadamente quando opera sobre textos ficcionais (v.ficcionahdade).
fc-ssa particularidade deve-se niio s6 a fatores dc ordem semionarrati
va que condicionam o texto narrativo (v. narratividade), mas tam-
bém as circunstancias psicoldgicas e scKtoculturais que usualmente
envolvem a leitura da ficgdo narrativa. Dois aspectos dessas circuns
tancias devem ser aqui destacados: em primeiro lugar, a leitura da
ficcdo narrativa solicita isso a que Coleridge chamou “suspensédo vo-
luntaria da descrenca”, mediante a qual o leitor estabelece um pacto
tacito com o texto, no sentido dc ndo questionar a veracidade do que
nele é dito (cf. Holland, 1977: 63 ei seqs.); Isso ndo quer di/.cr que
o0 texto seja lido na esfera da pura alienagdo ou como radical cxerci-
cio ludico: se a leitura da ficgdo existe é também porque o leitor &
capaz dc, por seu intermédio, ter acesso a temas, idéias C valores que
diretamente lhe interessam e favorecem o seu autoquestionamento,
assim sc consumando a conexdo dos "textos literdrios com o* atos
humanos béasicos, com as fontes da linguagem c¢ da nossa humanida-
de” (Cohcn, 1982: 390). Por outro lado, a leiturada ficgdo narrativa
requer o estimulo da curiosidade ¢ da atencdo do leitor, fascinado
pelas caracteristicas de certas personagens (v. caracterizacdo), absor-
vido pelo desenvolvimento da intriga (v.), pela iminéncia do desenla-
ce (v.), etc.; pode deste modo dizer-se que o “"interesse' designa ao
mesmo tempo o prazer que sc tem ao ler [...] c o produto real da lei-
tura, simultaneamente a seducdo exercida pdo texto e a sua ativida-
de informadonal efetiva™ (Grivel, 1973: 72). P. para a criagdo c
manutencgdo desse interesse que decisivamente podem contribuir as
estratégias narrativos (v.) ativadas na construgio do texto.

3. No ambito estrito da narratok”ia, c possivel reencontrar, pro-
jetadas ao nivel da relacdo narrador/narratario, algumas das funda-
mentais determinacdes que interferem na leitura enquanto
concretizagdo (cf. Ingarden. 1973: 275) e atualizagdo narrativa (cf.
Ricoenr, 1983: 116-7) de um universo diegéttco. A importancia da lei-
tura como processo interativo aparece implicitamente reconhecida pe-
los termos em que uma recente ficgdo cncena ¢ enquadra o ato dc
leitura, as suas sedugdes, 0s seus riscos, expectativas e acidentes: "Es-
tds pois agora pronto para atacar as primeiras linhas da primeira pa-
gina. Preparas-te para reconhecer o inconfundivel tom do autor. Nao.
Nao O reconheces com efeito. Mas, pensando bem, alguma vez ai-
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guénj disse que este autor tinha um tom inconfundivel? Pdocontrd*
rio, sabc-sc que é tim autor que muda muito dc livro para Uvro. F
* precisamente nestas andangas que se reconhece que é eJc. Aqui po
fétn purccc que néo lefll nada a ver com tudo o resto que escreveu,
pelo menos tanto quanto te lembrt». E uma deuluv.lo? Vamos ver"
(1. CaJvtao. Se numa noite de inverno um viajante, p. 26).

Sc esta i, dc certo modo, uma situagdo extrema, a verdade é
que. noutros coso*, é possivel também encontrar a leitura como ato
dicgético. transportando para a ficgcdo o* seus condicionamentos ¢ pto
ccdirnentos funciona»; é no relato epetolar que tal acontece com ma»
evidéncia; neste caso. o narratano, que c dcstinatirio dc uma carta,
mstitul-sc (salvo desvios ocasionais) como leitordcvsa carta, naturai-
meiitc sem prejuizo da sua indole dc entidade fkcional; n.i vua leitu
raentram as determinagdes psicoculturuis. ideolégicas etc.. propnas
de toda a leitura, cdda podan decorrer transformagdes e reagdes que
conficurem o agir desse Ic;tor a quem cabe também o estatuto de pe»
*ona*em. Em outros casos. n leitura é apenas um ato hipotético su
pasto pelo narrador que invoca um leitor que, tal como de. submete-se
ao estatuto da fkdonalidadc: "O mtvtério dc 6dio tmplucavcl que ai
se passou ficara patente aos olhos do leitor, se tiver paciéncia bastan
te para seguir conosco a série dos sucessos derramados nos seguintes
cupltulos” (A. Hcrculano. O monge de Clster, 1. p. 141).

4. Sena tiKtodologxamcntc redutor encarar os virios tipos de
leitura de que agiu sc fala como processo» incomunicavca entie si. A
leitura operada por um leitor real. apontando para uma sintese inter-
pretativa do texto narrativo, beneficia-sc dc demento» provenientes de
djverso* niveis de existéncia e das informacgdes que provém dc diferen-
tes entidades ¢ contributos: da leiturado proprio Icior real, do patcvs-
namento receptivo (ficticio) do luiratirio, etc. Pode. uslm, afirmar-se
que "a dindmica dc uma htstona nio brota simpfcsmctuc das qualida-
des intnmecas dc certos demento* narrativo»", resultando antesdc unui
"interacdo dc fendbmenos sntrimccos ¢ cxtriuocos, uma dialética que sub-
j*r e« toda a leitura” (Ruthrof, 1981- 76); nesui interacdo entram as in
formagdes textuais ¢ os conhecimentos inteitextuais, os elementos
paredares ila obra c a informacdo textual global, a interpretagdo que
dccorrc da obra ¢ o sistema de vaiorei proprio do leitor. Como revita-
do dc uma derradeira e dcfimuva intcrogAo dttidica. postula vc "a sin-
tese pda qual. talvez paradoxalmente, o kilot ¢ modificado po? .ma
obra que de préprio parcialmente construiu” (Ruthrof. 1981: 77).
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BMiogr.: Houa.ni), N.. 1975; id.. 1977; TODOROV, T-, 1975;
Chaiiu. M., 1977; Eco, U.. 1979; id.. 1982; Crxut-. D.. 1980; ISM,
W .. 1980; Revue dessciences humaines, 1980; Smiimas R. cCkw
kan. 1. 1980; Degrés, 1981; Ri.ni»i-f. H., 1981; Daiu nnvth. L. &
Rktajuxk.". J.. 1M82; Bertrand, D.. 1984; COOSZ, G.. 1984; Smx*e.
C.. 1984: 135-73.

"MImols”
V. Representagdo

Modeuragao

/. Termo cunhado pelos sennotidstas cia ch.un.-da Escolade lar-
lu. a modebuic&o é concebida cw:io construgdo de um modelo do mun-
do, rcprcteniado e estruturado ptin mediagdo de um dstema xemi6tjco:
assim, “o* diversos .sistemas semidticos ile rnoddizagdo formam uma
complexa hierarquia dc niveis, na qual o Uneota ilc nivel inferior (por
cxc.npio. a linguagem natural) serve para a codificagdo dos signo* gnc
pasoni a fazer pane do sistema de nivd superior (por exemplo, 0s sis-
tema» vignicos da ane C da ciéncia” (Faccani A lieo, 1969: 38).

2. Dcme modo, a modeRzaguo secundéria levada a cabo pdo
discurso Gteidrio exprcvsa-jc, em primeira distincia. pelo sistema lin-
glistico ¢, cm \cgunda instancia, pelos c6d>KOs e signos inerentes a
enda modo e géisero literario. No caso da narrativa literaria, a mode
hzogao secundéria opera com as fundamentais categorias da narrati-
va. do tempo ao modo, panando pda p,~honay.em. peia representagio
do espaco ¢ pda estruturagdo da acao (v. estes termos). Ivso ndo im-
plica que a representacgao (v.) concretizada por uma modtUzagao se-
cundaria ponha cm causa a autonomia e a peculiar referencialidade
ficcional (v.ficcionalldmie) prépria da uarratisa literaria; como ob-
serva l.ocnian, “o sistema modelizante secundario dc tipo artistico
constroi o seu sistema de referentes, que ndo i uma cépia. mas um
moddo do mundo dos referente» na rignificagdo linjruiuica geral”
(Lotman, 1973: 85).

filollogr.: Faccani. R. & Eco. U.. 1969: 35-40; Lotman, I..
1973: 33 ct seqs.; Praija O*o«t/A, R., 1979: 103-7; Kryslnski. W..
1981: | ct seqs.
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Modo narrativo
V. Narrativa

Narracédo

/ Termo afetado poi uma certa pollvsenua, a narragao c en-
tendida freqiientemente em accpgde* muito diver~tf: como processo
dc enunciagao (v.) narrativa, como resultado Jessu cnunciaglio. co-
mo escrita da narrativa, como procedimento oposto k descri¢éo (v.)
mesmo como modo literario, cm relagio distintiva com o modo dra-
matico c o modo linco. Deve reconhecer-se que a primeira das acep-
¢Oes apontadas c talvez a que hoje registra maior acolhimento,
beneficiando-se da sistcniaiizagao operada no campo da nurratolo-
jsa. nas ultima* décadas, sistema»i/acdo centrada no estabelecimento
dc trés grandes pianos dc reflexdo tedrica: o da historia (v.), o do dis-
cttrso (v.) e o da producdo deste ultimo, a narragdo, cm ligagéo dire-
ta com a enunciagao (v.) e oom aquele amhito de analise que Genctte
designou como voz (v.). De certo modo. o sentido especifico em que
aqui sc faia de narrago rclacioaa-se com a ancestral concepgcéo cul-
:ivuda pela retérica; a narruiio, como coir ponente da dtspaario (parte
da técnicarctéiica que se ocupava da organizacdo global do discurso
e da sua economia inicrna —cf. Lausberg, 1982: 95-6). desempenha,
entdo, uma fungdo marcadamenic ativa, de preparacdo da argumen-
tagdo: "A narracdo, portanto, nio ¢ uma hulodria (no sentido fabu-
loso ou dc&mtcrcuado do termo), mas uma protase argumenrativa”
IBanhe». 1975a; 209).

2. Convém, entretanto, notar que a diversidade dc acepgdes que
envolve o termo narracdo nao significa forgosamente anarquia con-
ceptual. E possivel, em alguns casos, observar o contributo que algu-
mas reflexdes dc certo modo rxploraténa» emprestaram a consolidagao
do conceito cm aptogo; é o que se verifica, por exemplo (e por uma
via, poi assim dizer, “negativa™), oom a discussdo cm tomo da opo-
sicdo shoHMf/telling, cm cujo segundo membro pode reconbeccr-sc
a insinuacdo da narragdo no seu sentido mais atual: no quadro dc
um detate originado pela ficcdo narrativa jamesiana. P. Lubbock pos-
tulava as vantagens artisiicas de uma técnica de representagéo dra
matizada (thowIng), que levava o romancista a "moatrar” mais do
que a narrar: "A arte da ficcdo s6 comeca quando o romancista en-
tende a >ua histéria como algo a ser mostrado, exibido dc tal modo



que a simesmo *econtard" (Lubbock, 1939: 62». A verdade, porém,
é que o narrador acaba muita» vwes por manifestar a sua presenga
quando, aumentando a sua distancia (v.) em rdagao & diegese. opeta
uma narragdo (teittng) que manipula (resume, dide eic.) a historia;
e nesta narragio entra ja a impJicagao subjetiva do narrador ¢ com
ela, indiretamente, as circunstancias que envolvem o processo nar-
rativo.

3. Um outro sentido que sc ha de ter cm conta i o abrangido
pda diade narragdo descri¢do. Neste caso. o critério opositivo passa
pda dindmtca tocutida Anarrativa, criendcndo-sc a narragdo, em con-
traste com a descri¢do (v.), como aquele procedimento representati-
vo dominado pelo expraso rdato dc eventos c dc conflitos que
configuram o desenvolvimento dc uma agao (v.), o que obviamente
s6 te compreende em funcdo dc um movimento temporal que trans-
mita a narrativa a dmiimica mencionada. O devir que a narragao tra
du/ requer Justamente a instnntaneidade de formas verbais como o
pretérito perfeito (ou a sua variante estilistica que é o presente histd-
rico — v.), que por sua vez ndo é incompativel com a manifestagdo
dc uma certa dastiddude (cmporal: no quadro da narragdo assim en-
tendida, apreendem-se diferentes velocidades (v.) narrativas (ritmos
de narragdo mais ou menos acelerados), bem como anocroniax (v.)
que nao impedem, « posteriori. a reconstituicdo da cronologia dos
fatos. Notc-se, entretanto, que, como afirma Genctle (cf. 1966: 156
ct segs.), a dlade narragdo/descricdo nao é perfeitamente simétrica:
se a segunda pode ocorrer sem incrostacdcs de momento» dc narra-
¢ao, esta dificilmente dcua dc ser tributaria (mesmo cm verbos de
movimento enunciados em tempos caractcri/ados pela imtantanctda
dc) de um certo cunho descritivo. No fragmento seguinte pode
observar se. na passagem do primeiro para o segundo periodo (e so-
bretudo no Gltimo), a transigcdo do contemplativo c estatico da des
cngao para o dinamismo incutido pda narracgao, donde, uo entanto,
ndo se ausentam breves notacdes descritivas: "Via, no latgo cm fren-
te, dots brutos cées de guarda estendido®, um criado solitario rachando
tocos de lenha Longe, 1a das terras do sonho, um comboionnho sil
vou para os olhos ensonados da manhd. F. Tomés bateu as palmas
para a forma. E, num longo carrrrio dc dois a dois. arrastamo-nos
pelo corredor, descemos a larga escadaria da entrada, atravessamos
Osalao de estudo para o refeitorio” (V. Peneira. Manha submersa,
p. 24).



M (PSCtITM HINDA-V4EVI*ft

4. Entendida como ato c processo de produgao do discurso nar-
rativo. a narragao envolve necessariamente o narrador (v.) enquanto
sujeito responsavel por esse processo. Daqui sc intcrc que, do ponto
de vista da narratologia. a narragdo integra-se no mesmo campo da
ficcionalidade (v.) em que aquela entidade sc insere ¢ com ela o uni-
verso diegélico representado, nao sc confundindo, pois. com a cria-
cdo literaria atribuida ao autor empirico.

A definigdo e andlise das particularidades da narragdo exige a
referéncia a diferentes vertentes da sua concretizagdo: o tempo C es-
paco em que decorre, as espcclricas circunstancias que afetam esse
tempo e esse espaco, a relagdo do narrador com a histéria, com os
seus componentes e com o narratario (v.) a quem sc dirige. Exempli-
ficando, dir-se-a que as narragdes da novela sentimental das Viagens,
dc Garrett, das Memoériaspéstumas de Bras Cubas, dc M. de Assis,
dc Theresc Raquin, dc Zola, ou do mondlogo interior que cncerra
O Ulisses, de Joyce, dependem dc parametros completamente diver-
sos, agindo esses parametros sobre a configuragdo do discurso enun-
ciado c sobre a imagem da histéria representada. No primeiro caso,
0 concreto da viagem, do espago cm que dccorrc ¢ das personagens
que a protagonizam fa? da narragdo um ato simultaneamente lddico
e interventor no presente da histéria principal: no caso das Memorias
po6stumas, a situagéo do defunto autor, narrando depois da sua mor-
te. estimula esse olhar entre o irénico ¢ o desencantado que a narra-
¢do plasma; ja em Thérése Raquin, a ulterioridade da narragdo é
conduzida no sentido de consolidar a atitude “cientifica” ¢ demons-
trativa dc um narrador de cena formadistanciado do universo repre-
sentado; finalmente o mondlogo interior (v.) encena uma narragao
executada sobre a irrupcdo esponténea dc reflexdes cujo teor desor-
denado e cadtico € devido justamente ao imodiatismo de tal narracéo.

5. Deste modo, a narracdo implica, antes dc tudo. a determina-
cdo do tempo em que decorre (v. narragdo, tempo da), determinagédo
necesséria sobretudo para sc definir o tipo dc conhecimento que o
narrador possui acerca da diegese que relata ¢ a distancia (v.) (que
ndo 6 meramente temporal) a que SC coloca. Alem disso, a narragio
ocorre num certo nivel narrativo (v.): quando sc verifica um desdo-
bramento dc instancias narrativas (como n'Os lusiadas ou nas Via-
gens), pela ocorréncia de mais de um ato narrativo, enunciados por
narradores colocados em niveis distintos, é necessario saber cm que
medida essa pluristratificacdo interfere na narragdo. A essa interfe-
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réncia ndo c alheia a pessoa do narrador: um narrador heterodiegfti-
co. um narrador homodiegéticoou um narrador autodlegftico (v. es-
tes termos), pelas rdagdes dc alteridade ou de identidade que sustentam
com a histdria, encontram-se cm diferentes posi¢oes (psicoldgicas,
ideoldgicas etc.) para enunciarem a narragao, revelando-se especial-
mente interessante a instancia narrativa pioiagoni/ada pelo ultimo,
por forga da oscilagdo (entre o presente da narragdo e o passado vivi-
do) que muitas vezes o afeta; do mesmo modo, a pessoa do narra/a-
rio (explicitamente invocado ou nao, fisicamente presente ou ausente)
convida a diferentes atitudes pragmaticas (mais ou menos persuasi-
vas. por exemplo), também elas inspiradas pelos condicionamentos
que rodeiam a narragao.

Bibliogr.: Obnette, G.. 1966: 152-63; id., 1972: 184 e( seqs.;
id.. 1983: 30-43; Todorov, T., 1966: 143-7; Gkay, B., 1975: 319-53;
Booth, W. C., 1980: 21-38; Rf4s, C., 1981: 289-95; Josr, F., 1983;
Simon, J. P., 1983.

Narrador

/. Adefinicdo do conceito de narrador deve partir da disting-d0
inequivoca relativamente ao conceito de autor (v.), entidade néo ra-
ro suscetivel dc scr confundida com aquele, mas realmente dotada
dc diferente estatuto ontoldégico e funcional. Se o autor corresponde
a uma entidade real c empirica, o narrador sera entendido fundamen-
talmente como autor textual, entidade ficticia a quem, no cenario da
fiocao, cabe a tarefa de enunciar o discurso (v.), como protagonista
da comunicagdo narrativa. Atente-se no seguinte exemplo: "Rubiao
fitava a enseada, — eram oito horas da manhd. Quem o visse, com
os polegares metidos no cordao do chambre, a janela de uma grande
casa de Botafogo, cuidaria que clc admirava aquele pedago de dgua
quieta: mas. cm verdade, vos digo que pensava em outra cousa” (M.
de Assis, Quincas Borba, p. 35). A entidade que toma a palavra é
tdo ficticia como a personagem tRubiao) de quem laia; trata-se de
um sujeito com existéncia textual, “ser de papel” (cf. Barthes, 1966:
19-20), tal como a segunda pessoa (“vos") a quem se dirige (v. rar-
ratario). Confundir este narrador com Machado de Assis seria tdo
abusivo como identifica-lo com o proprio Rubiao, Eca de Queir6s
com o narrador Tcododco Raposo de A reliquia ou Albert Camus
com Meursault de L 'étranger, com efeito, "se tentdssemos assimilar



«  CONCHTCBaWWUTNTAS

a personalidade individual dc um narrador ficcional a personalidade
do autor para salvaguardar a clareza e fidedignidade da narrativa,
renunciariamos & mais importante funcdo prépria do teor mediato
da narrativa: revelar a natureza enviesada da nossa experiénciada rea-
lidade” (Stan/cl, 1984: 11).

2. A descrigdo do conceito de narrador ndo deve processar se
de forma rigidamente formalista. Mesmo reconhccendo-se a sua es-
pecificidade ontoi6gica. importa ndo esquecer que o harrador é, de
fato, uma invengdo do autor, responsavel, de um ponto de vista ge-
nético, pelo narrador, o autor pode projetar sobre ele certas atitudes
ideoldgicas, ética*, culturais etc.. que perfilha, o que ndo quer dizer
que o faca de forma direta ¢ linear, mas eventualmente cultivando
estratégias ajustadas a representagao artistica dessas atitudes: ironia,
aproximagao parcial, construgio dc um alterego etc. Importa, pois,
ter em coma que as conexdes autor/narrador resolvem-se no quadro
muito vasto das opgdes técnico-literarias que o autor necessariamen-
te executa; de acordo com M. Zératfa, " a exigéncia estética do escri-
tor dita-lhe, antes de mais nada, que escolha instrumentos de trabalho
gracas aos quais serd capaz dc traduzir uma experiéncia que lhe fez
precisamente ver quanto a ‘sociedade’ diferia do 'social’. {...J Seja
qual for a sua ignorancia das formas que a linguagem impde ao seu
espirito criador, 0 romancista tem, contudo, uma forte consciéncia
dos imperativos técnicos c estéticos dc que dependera a transcricdo
da sua visao de si mesmo e dos outros” (Zéraffa, 1974: 97; cf. Krysins-
ki, 1981: 13-5).

Por vezes, sobretudo no romance dos nossos dias. certos escrito-
res expkwam o teor eventualmente impreciso ¢ equivoco da condigao
do narrador em relagdo ao autor, aludindo expressamente no relato a
responsabilidade c ao ato da escrita: "Sc alguém (um narrador ern visi-
ta) rememora a seu gosto (e j& vé no papel, c cm provas dc pégina, ¢
talvez um dia cm juizos da Critica) o linal duma mulher que c de todos
conhecido e que esta certificado nos autos [...], entdo esse alguém ne-
cessita de pudor para encontrar o gosto exato, a imagem exata da mu-
Iher ausente” (J. Cardoso Pires. O delfim, p. 311-2). Mesmo assim,
continua a ser necessario reafirmar a funcionalidade primordialmente
textual do sujeito que aqui fala c a sua incrcncia relativamente ao enun-
ciado que é suposto produzir: por seu lado, o autor empirico sera irre-
mediavelmente unia entidade transitéria c histérica, capaz até de se
distanciar ideoldgica e esteticamente do texto que escreveu.
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i. As fungdes do narrador ndo sc esgotam no aio de enunciagao
que thc é atribuido. Como protagonista da narraco (v.) cfc é detentor
dc uma i»? (v.) ohservavd ao nivd do enunciado por meio dc intrusdes
(v.), vestigios mais ou menos discretos da sua subjetividade, que articu-
lam uma ideotogia ou uma simples apreciagéo particular sobre os even-
tos relatados e as personagens referidas. Por outro lado, a voz do
narrador, ao relevar-se de uma determinada instancia dc enunciagéo do
discurso, tradu/se ein opgdes bem definidas: situacdo narrativa adota-
da (v. narrador auhxiu”etico, hotnodiegético ¢ heterodiegélico), nt\*J
narranw (v.) em que se coloca, ctc. A partir destes condicionamentos
de narragdo, o narrador configura o universo diegetico que modeliza
(v. modrtizti¢do), pela peculiar utilizagdo que faz de .signos ¢ codigos
narrativos: organizagdo do tempo (v.), regimes dcfocafizagao (v.) pr;
vilcgiados, etc. A andlise integrada destes distintos aspectos e categorias
da narrativa assenia, pois. necessariamente na prioritdria ponderacao
a que, eni termos Opeiatoérios, deve ser sujeita a pessoa do narradoren-
quanto entidade por quero passam ¢ cm fungao dc quem se resolvem
os fundamentais sentidos plasmados pelo relato.

Biblioxr.: Kayser, W., 1970: Genltte, Cr., 1972: 255 et segs.,
261-5; Oatvit, C., 1973: 152-60; Tacca, O, 1973: 64-112; B*i, M.,
1977: 31 er seqs.; Powler, R.. 1977: 78 ct segs.; Krvsinsw, W., 1977;
id.. 1981; CiiAIMAN. S.. 1981: 155-9. 211 ct seqs.; UV*R, S. S,
1981: 50-2. 108-48; Lintviit, J., 1981: 22 ct segs.; Rimmo*-Kena\,
S. 1983: 86 et seqs.; 106 et segs.; Silva. A. ¢, 1983: 220-31. 695-7;
StANZEt, F., 1984: 4 21-

Narrafério

/. Termo e conceito correlato do termo c conceito de narrador
(v.), o narraiario constitui presentemente uma figura de contornos
bem definidos no dominio da narratologia. Tal como na diade au-
tor/narrador, tambem a definicdo do narraiario exige a distingdo ine-
quivoca relativamente ao leitor (v.) real da narraiiva, c também quanto
ao leitorideal e ao leitor virtual-, 0 narraiario i uma entidade ficticia,
um “ser de papel” com existcncia puramente textual, dependendo di-
retamente «Jeoutro "ser dc papel” (cf. Barthcs. 1966: 19-20), 0 nar-
rador que se lhe dirige dc forma expressa ou tacita.

A dificuldade de localizagdo textual do narraiario decorre pre-
cisamente de ele ser uma entidade variavelmente visivel. Enquanto
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o narrador manifesta neccssariamcntc a sua presenga, que mais ndo
seja pela simples existéncia do enunciado que produz, o narratario
¢, com freqiiéncia, um sujeito ndo explicitamente mencionado; quando
onarrador d'/4s vinhasda iraabre o relato dizendo que “para a re-
gido vermelhae parte da regido cinzentadc Oklahoma, as Ultimas chu-
vas cairam suavemente, sem penetrarem fundo na terra cscalavrada™
(J. Stcinbeck, /Is vinhas da ira, p. 7). parece 6bvio que a rcvelagio
destas informacgdes liminares s6 faz sentido cm fungdo dc um narra-
lario atento aos dramas sociais que sc vdo esbogando, razoavelmente
conhecedor dos contornos dc uma crisc econdmica cm desenvolvimen-
to. capaz dc atingir o significado dc expressdes como “rcgiao verme-
lha ¢ “regido cinzenta”, etc. Excepcionalmente, o narrador pode
projetar no enunciado as interrogagfes do narratario a que procura
dar resposta: "Estava nesse dia um vento agreste, de barbeiro, néo
sc aglientava, c entdo com o corpo mal enroupado, tudo tem sua cx

plicagédo. deu Antdnio Mau-Tempo feriado aos porcos c escondeu-se
portrds dc um machuco. Que c um machuco, Um machuco é um cha-
parronovo. por aquitoda a gente sabe [...]” (J. Saramago, Levanta-
do do chéo, p. 88).

2. Em confronto com o narratario ndo mencionado, o leitor
coloca-sc numa posicdo por assim dizer oscilante: ele pode conhecer
mais do que o narratario, dispensando informacgdes que lhe apaie-
cem como desnecessarias (por exemplo, o significado do termo ma-
chuco, sc sc tratar dc um leitor da regido cm que sc passa a historia
dc Levantado do chdo), pode ficar aquém dos conhecimentos atri-
buidos ao narratario ou até, numasituagdo possivcl como limite fun-
cional. deter uma competéncia narrativa (v.) idéntica a do destinatario
intrutcxtual que é o narratario. Dc ccrta forma, pode dizer-se que o
narratario esta para o narrador como o leitor pretendido esta para
o autor (v.).

3. A pecrtincncia funcional do narratario evidencia-se sobretu-
do cm relatos dc narrador autodiegético ou homodiegético, quando
0 sujeito da enunciacdo convoca expressamente a atengdo de um des
tinatario intratextual: no conto que Ega intitulou “ José Matias” , um
narrador homodiegético relata a um narratario anénimo a histéria
dc José Matias, no percurso até ao cemitério; o discurso do narrador
surge, entdo, semeado dc expressdes cm que ecoa a curiosidade deste
narratario potencialmente atingido pelo poder impressrvo da filoso-
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fia dc vida que ressalta dos componamcntos do espiritualista José
Matias: "*Mas, oh meu amigo, pensemos que, certamente, nuaca ela
[Elisa] pediria ao José Matias para espalhai violetas sobre o cadaver
do apontador! E que sempre a Matéria, mesmo sem o compreender,
sem dele tirar a sua felicidade, adorard o Espirito, ¢ sempre a si pré-
pria. através dos gozos que de si recchc, sc tratard com brutalidade
c desdém!” (E. de Queirds, Contos, p. 222). Nas narrativas cpistola-
res, o(s) narratariois/ :dcntifica(m)-sc com o<s) dcstinatario(s) das car-
tas; neste caso. mais do que nunca, o narratario constitui o motivo
primeiro dc existéncia da narrativa, mesmo quando néo sc verifica
a inversdo das posicbes narrador/narratario. limitando-se o narrata-
rio a ser um receptor passivo, como ocorre nas Lettresponugaises-,
na narrativa epistolar ativamente participada por mais dc um sujeito
(como Julie ou la nouvelle Héloise, dc J.-J. Rousseau, ou Les liai-
sons dangereuses. dc C. dc Laclos). o narratario nio s6 é expressa-
mente requerido, como sc revela uma figuraa quem regularmente cabe
também a funcdo dc narrador. Com efeito, “a experiéncia epistolar.
diversamente da autobiogréafica, é reciproca. O autor da carta simul-
taneamente procura influenciar o seu leitor ¢ é influenciado por ele”
(Altman, 1982: 88). cm cspccial desdc que o destinatario sc faz autor
dc uma carta dc resposta. Quando numa narrativa sc abre um nivel
hipodiegético, ¢ usual também a manifestagdo do narratario, nao ra-
ro uma personagem transformada em destinatario imediato dc um
relato: é a situagdo do Rei dc Mclinde,.n’Oi lusiadas, narratario da
Histéria dc Portugal narrada por Vasco da Ciama a partir do canto
I11. Num caso extremo, narradorc narratariochegam a convergir uma
Gnica pessoa cpisodicamcntc desdobrada: no mondlogo interior (v.),
o narrador assume-se como destinatario imediato dc reflexdes c evo-
cacdes enunciadas na privacidade da sua corrente dc consciéncia; o
leitor tem acesso a essas reflexdes pela mediacédo da escrita que o0 au-
tor. no plano da criacédo literaria, levou a cabo.

4, A diversidade de sitricdes que suscitam a manifestacdo do
narratario rclaciona-sc com as diferentes fungbes que podem caber-
Ihe: “ele constitui um elo dc ligac4do entre narrador c leitor, ajuda
a precisar o enquadramento da narragdo, serve para caracterizar o
narrador, destaca certos temas, faz avancar a intriga, torna-se porta-
voz da moral da obra” (Princc, 1973: 196). Deste modo, pode
entender-se que é o narratario quem determina a estratégia narrativa
(v.) adotada pelo narrador, uma vez que a execugao dessa estratégia
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visa em primeira instdncia atingir um destinatario c agir sobre ele.
Dai que a anélise das estratégiasnarrativas que num relato sc concre-
tizam passe necessariamente pela ponderagdo do perfil do narraia-
rio, obviamente a partir das mais ou menos visiveis marcas (cf. Princc.
1973: 182-7; id.. 19S2: 17-20) que a sua presenga deixa no enunciado.

Oi Miogr.: Pjunce, O., 1971; id.. 1971a; id.. 1973; kl.. 1982: 16-26;
Gimtite, G., 1972: 265-7; id., 1983: 90-3; Piwowarczyk, M. A.. 1976;
Ntfjgaard, M .. 1979; Chatman, S., 1981: 278-88; Lansur. S. S., 1981:
174-84; Rousset, J.. 1982; Prada OsOPf*A, R., 1985; Pogiiatti, P.,
1985: 140-3.

Narrativa

l. O tenno narrativa pode ser entendido cm diversas accpgrtes:
narrativa enquanto enunciado, na/ratlvacomo conjunto dc contetdos
representados por esse enunciado, narrativacomo ato dc os relatar (cf.
Gcenette, 1972: 71-2) e ainda narrativacomo modo (v.). termo dc uma
triade dc "universais” (lirica, narrativa e drama) gtie, desde a Anti-
guidade c ndo sem hesitagdes e oscilagdes, tem sido adotada por diver-
sos teorizadores (cf. Genctte, 1979: pavStm; Fowlcr. 1982: 235 ct seqs.).
E nesca Gltima accpgdo que o conceito de harrativa aqui nos interessa,
uma vez que as restantes acepc¢des ou silo contempladas por outros tei
mas mais precisos (por exemplo: narragdo e histéria— v.) ou sdo com-
pletadas por conccitos como discurso e sintagma narrativo (v.). A
postulagao modaal do conceito de narrativa ndo pode alhear-se de ou-
tro fato: que a narrativa afio se concretiza apenas no plano da realiza-
cdo cstctica propria dos textos narrativos literarios; ao contrario, por
exemplo, do que ocorre com a lirica, a narrativa descncadcia-sc com
freqiéncia ¢ cncontra-sc cm diversas situagdes funcionais ¢ conrcxtos
comunicacionais (narrativa de imprensa, historiografia, relatérios, ane-
dotas etc.). do mesmo modo que se resolve em suportes expressivos
diversos, do verbal ao icdnico, passando por modalidades mistas verbo-
iconicas (histéria cm quadrinhos, cinema, narrativa literaria etc.). fi,
pois, no quadro desta diversidade dc ocorréncias que sc inserem as nar-
rativas literarias, conjunto de lextos normalmente dc imlolc ficckmal
(v.Jicdonatidade), estruturados pela ativagdo dc codigos (v.) e signas
(v.) predominantes, realizadosem diversos géneros narrativos (v.) e pro-
curando cumprir as variadas funclcs sorioculturais atribuidas em di-
ferentes épocas as praticas artisticas.
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2. Asdominantes que caracterizam o processo narrativosao fun-
damentalmente tres: o processo narrativo funda-se numaatitude dc va-
riavel distanciamento assumido por ura narrador em relagédo aquilo que
narra, assim se instituindo uma alteridade mais ou menos radical entre
0 sujeito que narra c o objeto do relato, o que favorece a propensdo
cognitiva difusamente perseguida pela narrativa; o processo narrativo
revela uma tendéncia pata a exteriorizagdo, responsavel nao \6 pda
caracterizagdo e dcscricdo dc um universo autdbnomo (personagens, es-
pagos, eventos etc.), mas tambem pela tentativa ndo raro assumida pelo
narradorde adotar uma atitude neutra perante esse universo; finalmen-
te, 0 procxsso narrativo instaura uma dindmica temporal, imposta desde
logo pelo devir cronolégico cm principio inerente a histéria relatada,
c cm segunda instancia perfilhada tambem peto discurso, uma vez que
o préprio ato de contar nao sé tenta representar essa temporalidade,
como sc inscreve, ele préprio, no tempo.

Estas dominantes revécm-sc na diversidade de estratégias narra-
tivas que historicamente se verificam, bem como nas particularidades
semiodiscursivas de diferentes tipos de narrativa (v. apologia narrati-
va). Por exemplo: se formalmente um narradoraulodicgéliw se iden-
tificacom a personagem central da histéria, a verdade é que entre eles
existem normalmente diferencas e distdncias cavadas pelo decorrer do
tempo, colocando frente a frente um cu-narrador c um eu-personagem,
por vezes até em termos conflituosos; sc eventualmente existem afini-
dades entre narrador e personagem, num relato de narrador hetero-
diegético. cias restringem-se a relagbes de adesdo e coincidéncia de
posicionamentos (éticos, ideoldgicos etc.), ndo seanulando assim a au-
tonomia de ambas as entidades, autonomia em que se funda, de rerto,
a propensédo diatégica propria de muitas narrativas; e mesmo a expres-
sdo da subjetividade do narrador (v. intrusdo do narrador) pode sei
encarada como dominio dc anrmagao das potencialidades cognitivas
da narrativa, dado que é pela viadessa subjetividade que muitas vezes
circulam sentidos ideoldgicos orientados sobre um sujeito outro, que
é o0 receptor.

3. A narrativa, assumindo-secomo fendmeno eminentemente di
namico, implica mecanismos de articulacdo que assegurem essa dind-
mica c que salvaguardem a sua condicdo muitistratilicada (cf. Crivei,
1973: 160 et sogs.). Constitui um dado adquirido pela narrutologia a
descricdo da narrativa em dois planos fundamentais dc analise: 0 da
histéria (v.) e o do discurso (v.), cuja articulagdo se consuma no
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ato de narragdo (v.); tal concepcdo organica dcscnvolve-se e apro-
funda-se pela parlicularizagdo de categorias da narrativa ¢ dominios
de codificacdo de onde decorrem as praticas narrativas na sua existén-
cia concreta: a personagem (v.) ¢ as suas modulagdes dc relevo, com-
posigéo e caracterizagdo; o espaco (v.) ¢ os seus diversos modos de
existéncia; a agao (v.) ¢ as suas variedades compositivas. Estas catego-
rias da historia submetem-se a procedimentos dc representagio elabo-
rados no plano do discurso: o tempo (v.) compreende virtualidades dc
tratamento em tennos dc ordenacdo, de velocidade narrativa, etc.; a
perspectiva narrativa (v.) condiciona a imagem que da historia se fa-
culta, com inevitaveis projecdes subjetivas e incidéncias semio-cstiJistieas
(v. registros do discurso). E no ambito da narrag&o (v.) operam-sc igual-
mente opgdes decisivas, quer quanto a sua colocagéo temporal (v. nar-
ragdo, (empo da), quer quanto ao nivd narrativo (v.) contemplado,
quer ainda quanto ao tipo dc narrador (v.) adotado. E em conexdo
direta com este vasto leque de possibilidades dc sele¢do dc codigos e
signos narrativos que sc define uma certa estratégia narrativa (v.), ase
sim se sugerindo um fato indcsmcntivcl: que a indoSe dindmica que
preside a todo o processo narrativo redunda em uma outra dindmica,
que é a da agdo exercida sobre o receptor (v. pragmatica narrativa).

4, A narrativa, enquanto modo literario, ndo e alheia a
mutacdo dos periodos literarias nem as translacdcs ideolégicas que
neles se inscrevem. Sobretudo cm certos periodos literarios, como o
Realismo, o Naturalismo ou o Neo-Realismo, a narrativa (c as géne-
ros narrativos entendidos como hipcrcodificagio das suas proprieda
des modais) manifesta, pela ativacdo das suas categorias dominantes,
consideraveis potencialidades dc representacdo dos vectores histérico-
culturais e axiol6gicos que nesses periodos sc manifestam: € inegavel
que a propenséo exteriorizadora da narrativa adapta-se exemplarmente
aos intuitos de descricdo e anélise social que o Realismo encerra; pa-
rece evidente tambetn que a dimens&do cognitiva da narrativa, aliada
a sua progressdo finalltica e a sua capacidade demonstrativa, ajusta-se
aos designios ideoldgicos que :nformam o Neo-Realismo. Indepen-
dentemente, no entanto, dos cenarios ideolégicos cm que estas po-
tencialidades sc viabilizam, a narrativa ndo cessa de se afirmai como
modo de representacdo literaria preferencialmente orientado para a
condigito histérica do Homem, para o seu devir ¢ para a realidade
em que ele se processa; no sentido dc sublinhar tal orientagdo, P. Ri-

lenta
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coeur notou irrecusaveis ligagdes honioldgicas cntrc a narrativafic-
cional ¢ a narrativa histérica: “ A histéria c a ficgéo referem-sc am-
bas & agdo humana, embora o fagam na base de duas pretensdes
referendai'? diferentes. Sé a histéria pode articular a pretensao refe-
rencial de acordo com as regras da evidéncia comum a todo o corpo
das ciéncias” , a0 passo que, por sua vez. “ as narrativas de ficgdo po-
dem cultivar unia pretensdo rcferencial de um outro tipo, dc acordo
com a referéncia desdobrada do discurso poético. Esta pretensédo re-
ferencial ndo e sendo a pretensdo a rcdescrevcer a realidade segundo
as estruturas simbolicas da ficgdo” (Ricoeur, 1980: 5"7-8).

fiibhogr.: Genenr, G.. 1972; id., 1979; id., 19S3; IHWE.
1972; Bremond. C.. 1973; Chabrol, C., 1973; Griviil. C.. 1973; Do-
li-ZH., L., 1976; Pkaoa Okopkza, R.. 1979; DiLLON, G. L.. 1980;
Poetics Today, 1980; ib.. 1981; Ricoeur, P., 1980; id.. 1983; id..
1984; id., 1985; Chatman, S., 1981; Prince, G., 1982; Rimmon
KeNAN, S., 1983; SiANZa, P., 19%4; Bai., M.. 1985.

Narrathidailc

J. A definicdo do conceito dc narrativuiade incidc sobre o esta-
do especifico, sobre as qualidades intrinsecas (cf. o sufixo -ttde) dos
textos narrativos, apreendidas ao nivcl dos seus fundamentos semio-
discursivos, para aquém, portanto, do esiddio da andlise superficial.
Comecemos por fazer um breve inventério critico dc diversas defini-
¢bes do conceito de natratividade-, assim, para os investigadores do
Grupo dc Entrcverncs a natratividade ¢ "o fendmeno de sucessdo dc
estados e de transformacdes, inscrito no discurso e responsavel pela
producédo de sentido” (Groupe d'Entrevernes, 1979: 14); ndo esta-
mos longe, com uma definicdo deste teor. dos termos em que Grci-
mas sc refere a narrattvidade: num texto ja relativamente antigo,
considera-se a natratividade “como a irrupgdo do descontinuo na per-
manéncia discursiva dc urna vida. de uma histéria, dc um individuo,
de uma cultura”, o que permite desarticular essa permanéncia dis-
cursiva cm estados discretos entre os quais ela (a narratividade) situa
transformacdes (Greimas, 1983: 46). Mais elaborada do que a pri-
meira, a defini¢-8o greimasiana coincide com clI3 no destaque conferi-
do & transformagao como manifestagdo da narratividade; mais tarde,
Greimas redimensionara 0 conceito dc narratividade, no quadro dc
uma teoria de producdo do discurso c do sentido, para além, portan-
to, da simples produgéo dc textos narrativos propriamente ditos: pri
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vilcgiando entdo uma acep¢do muito mais lata, dird que “ a narrativi-
dade generalizada — libertada do seu sentido restritivo que a ligava
as formas figurativas das narrativas — 6 considerada o principio or-
ganizador de todo o discurso’’ (Greimas & Courtéi, 1979: 251). Uma
concepgdo inteiramente diversa da greimasiana é a de Gerald Piince
que ndo so recoloca a narratividade no estrito ambito da teoria da
narrativa, como a relaciona com a instancia do receptor, estadio de-
cisivo para a concretizacdo de uma qualidade narrativa que, deste pon

to de vista, se apresentacomo predicado por assim dizer virtual-, para
Prince, “a narratividade dc um texto depende da medida em que o
texto concretiza a expectativa do receptor, representando totalidade®
orientadas temporalmente. envolvendo uma qualquer espécie de con-
flitos e constituidas por eventos discretos, especificos e concretos, to-
talidadcs essas significativas cm termos de um projeto humano e de
um universo humanizado” (Princc. 1982: 160). O que, de qualquer
modo, ndo elimina o sentido da transformag&o do horizonte da nar-
ratividade, ao mesmo tempo que se abre caminho a uma sua homo-
logacgéo receptiva atenta ao lastro de dominantes tematico-ideol6gkas
normalmente servidas por textos narrativos.

2. Nao sc trata agora dc optar por uma definigdo cm detrimen-
to de outras; cm certa medida todas das podem entender-se como le-
gitimas, na medida cm que se integram em cenéarios tedricos que se
pretendem internamente coerentes. Do que sc trata é de procurar apro-
fundar o conceito dc narratividade, antes de tudo a partir de um en-
quadramento preferencialmente funcional, a margem de restri¢ées
estétieo-verbalseaxiolésicas. Tal perspcctivacao funcional (que pos-
teriormente havera que matizar) dcstina-sc a evitar sobreposicdes com
um conceito por assiin dizer paralelo, que é o dc literarietlade. De
fato, a narratividade néo solicita uma reflcxao exatamente homdlo-
ga, que retomasse, no campo da teoria da narrativa, o percurso ado
tado desde Os formalistas russos (c ultimamente contestado) para
refletir acerca da literariedade como suposta condigédo intrinseca dos
textos literarios; lembremos apenas, a este propdsito, duas limitagdes
detectaveis no conceito dc literariedade, tal como foi divulgado a partir
das propostas jakobsonianas: que a literariedade, ao tentai estabele-
cer propriedades intrinsecas do discurso literario como elementos di-
ferenciais cm relacéo ao ndo-literario, tende a fixar-se numa concepcéo
autotélica do fendmeno literario; que essa concepcao autotéiica, apon-
tando para uma determinagdo nevarietur ¢ historicamente “neutra”
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das propriedades do discurso literario, ignora a sua Insercéo histérico-
sodal, consabidamcnte responsavel por oscilagdes valorativas que in-
terditam a rigida e irrevogdvd delimitacdo do campo literario.

A narratividade nao esté sujeita a tais oscilagdes, antes de tudo
por se colocar nessa posicdo fundonal que de certo modo procede con-
dicionamentos histdrico-culturaU e exclui preconceitos de ordem
estétko-axiologka. O que quer dizer que a narratividade constitui uma
qualidade reencontrada nos textos narrativos dc todas as épocas, do
mesmo modo que ela nao se ativa apenas cm textos literarios, mas
também cm textos ndo-iiterarios (e até nao-verbais), como sc verifica
em grande parte da historiografia, no cinema narrativo ou no discur-
so hibrido (iconico verbal) da histériaem quadrinhos. Se fosse possi-
vel demarcar o campo dos textos literarios e o dos textos narrativos
de uma determinada época, dir-se ia entdo que entre eles sc verifica
uma sobreposigéo parcial (mais ou menos dilatada, dc acordo com
as tenddndas tccnico-discursivas dc cada periodo literario: o Realis-
mo “produz” mais textos narrativos do que o Simbolismo), de mo-
do que em alguns dos textos literarios observam-se as qualidades da
narratividade. Diagiamaticamentc:

Textos literarios

Textos narrativos

3. A postulagao da narratividade como propriedade
exelusiva dos textos narrativos literarios encontra-se consagrada cm
reflexdes do ambito da linglistica textual, designadamente provenien-
tes dc estudiosos como Siegfriod J. Sehmidt e Teun A. van Dijk. E
a tentativa dc elaboragdo dc gramaticastextuais (tentativa dc raiz re-
motamente chomskiana) ¢ dos processas gerativos nelas implicados,
que inspira a concepgdo dc uma dindmica dc producdo textual que,
segundo Sehmidt. remonta a estrutura profunda do texto c envolve
as circunstancias sociopsicolégicas e pragmaticas cm que se concreti-
za essa produgcdo textual, até se atingir o nivel da lexicalizagio (feno-
texto); neste quadro teorérico, "cada texto narrativo é entendido de
modo geral como a manifestacdo tngu/stica dc um eneadeamento dc
unidades narrativas dc estrutura profunda, que podem ser realizadas

néo-
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linglisticamcntc sob forma dc diferentes fenotextos (Schmidt,
1973: 151).

Por sua vez, van Dijk <v. superestruiura) entende os textos nar-
rativos como formas béasicas da comunicacdo textual, pressupondo
anarratividade como propriedade nuclear «le textos com diversas fun-
cdes socioculturais e variados enquadramentos pragmaticos: “ Depois
(das) narrag@es 'naturais’, aparecem em Segundo lugar os textos nar-
rativos que apontam para outros tipos dc contexto, como as anedo-
tas, mitos, contos populares, as sagas, lendas etc., e em terceiro lugar,
as narracdes, freqientemente muito mais complexas, que geralmente
circunscrevemos com o conceitodc ‘literatura’: contos, romancesetc.”
(van Dijk. 1983:154). Se bem que eshoce aqui unu» hierarquia suben-
tendendo transformacdes formais e saltos qualitativos que nao expli-
ca, van Dijk insiste na nocdo de que toda a narrativa vem de uma
superesirutura articulada do seguinte modo: no desenrolar de uma
acdo vcrifica-sc uma complicagdo solicitando uma resolucdo; estas
duas categorias formam o nicleo narrativo designado como evento,
o qual. juntamente com a moldura em que sc desenvolve, forma a
intriga, por sua vez englobada na histéria; completando estas catego-
rias com as atitudes valorativas (avaliagio) suscitadas pela intriga e
com a moralidade eventualmente explicitada, teremos o seguinte dia-
grama para representar a superestrutura dc um texto narrativo:

Narrativa

4, Importa agoraarticular as teses enunciadas com dominios te6-
ricos corrclatos, no campo especifico da narratologia, dominios que
nao deixam dc ser afetados por dificuldades homologas. N&o é por
acaso que tanto Schmidt como van Dijk remetem repetidas vezes pa-
ra a analise estrutural da narrativa como a&mbito de aprofundamento
das propostas formuladas; desde as reflexdes dc Propp até a hipotese
greimasiana dc existéncia dc estruturas semionarrativas (v.) as afini-
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dadcs sao notdrias, afinidades tomadas mais evidentes nos «tudos
dc heranga proppiana que operaram uni importante salto leérieo-
cpistcmolégico: a superacdo da perspectiva siutagmaticista cm que
Propp inicialmente sc colocara e a postuiagdo paradigmatica e
hiporctico-dedutiva dos problemas atinenics & produgéo narrativa. Sob
este Gltimo angulo de reflexdo, o que esta em causa éa configuragio
dc uma dinamica funcional e seqiencial, posmiando a existéncia de
estruturas fixas que regem a produc¢do da narrativa; para Bremond,
a sequiéncia (v.) elementar constitui uma entidade triadiea suscetivel
dc diversas combinagdes, (v. sintaxe narrativa) c compreendida numa
légica narrativa (v.) que leva a configurai uma gramatica narrativa
(v.) universal, indissociavel dc uma “ metafisica das faculdades do ser
humano”, esta Ultima por sua vez concebida em fungdo de “um cet

to antropomorfUmo natural da narrativa™ (Bremond, 1973: 327, 330);
Todorov (1971; 225-40; 1973: 67-91) e P. UrivaiDe (1974), perfilhando
posicocs que podem considerar-se afins, insistem no relevo da sequién-
ciacomo entidade relativamente estavel, csuuturada sobre proposi-
¢Oes (v.) cuja concatcnagdo traduz a dindmica dc transformacéo
inerente a narratividade; finalmente Greimas, no desenvolvimento de
uma reflexdo teérica que arranca da andlise das teses proppianas, in-
siste numa descrigdo paradigmatica da narratividade, progressivamente
destituida de componentes de teor cronolégico, f esta Gitjma postu-
lacdo que cabe analisar de forma breve e por isso inevitavelmente rc-
dutora, como ponto dc partida para confrontacdes episiemoldgicas
que permitirdo esclarecer o conceito dc narratividade.

5. As reflexdes tedricas de Greimas partem, ainda no tempo dc
Sémantiquestructurale(1966; reed. 1972). da mencionada superagdo
das concepgocs defendidas por V. Propp. com base no estudo dc um
corpus limitado dc contos populares. Tarefa dc indolc indutiva, ela
tentava descrever, como asabido, a sucessdo dc um ndmero restrito
dcfuncdes (31) interpretadas por um conjunto dc sete personagens
(Propp, 1965: 28 ct seqs., 35 ct seqs., passim). Reduzindo essas per-
sonagens a seis actantes(v.), Greimas realca a tensdo das relagdes opo-
sitivas que os afetam e esboca um esquema paradigmatico esuuturado
sobre essas rdagdes: sujeito/objeto, destinador/destinalario ¢ adju-
vante/oponente (v. estes termos). Como « Vé. esta rcdugao c conse-
qliente acentuagao do caratcr opositivo dos varios elementos da
estrutura actancial ja implica um certo acronismo; ou seja: desvaloriza-
se a componente cronoldgica da narrativa, pelo menos implicita ain-
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da nas teorias ptoppianas cdcun modo geral cmpiricamentc atri-
buidas a nauativa jxla maior»* dos tcorizadoics.

Numa fase sub»cqurnlc. falando ja cxprcssair.cntc cm “ mani
fcvovftoda narratividade™, Gramas (1970: IS7-S3) analisa-a cm I»m-
Cio da estrutura elementar da significagdo, apresentada como uma
anomattea, no quadro dc uma clattlkaclo hipotético-dedutlva da
quilo a giH* ctunu “uma instancia de panida para uma semantica
fundantcmal™ (1970: 161). Deslocamo-nov pois. do ambito da nar-
ratividade entendida restritamente cotno qualidade nuclear da narra-
tiva. para ikh situarmos no vasto contexto da producéo dc textos
(narrativo* striausensti ¢ n.lo-narrativos) ¢ dc sentidos, a partir de*
vaotniiuraelementar que c o t'uudrodosemiotieo: como >c sabe. c\
te t concebido como conjunto dc semas virtualmente ligado* pOf
rtlagocs dc contrariedade, dc contniditonedade ¢ dc imptkvgaO. Es
goemati/ando:

“

Btmco N*0»0
y Xz »s2
»
Si*
Nfto-negro Nao-bumco

Aiiclafocs l6gicas instituidas entre o\ termos do quadrado se-
W i-Kt.0. tiadu/idas cm transformagdes que conduicm de SI a S2 atra
stci da implicado SI - S2, configuram um processo de
njrrtr.iMiacgvo. agora tna.s flagrantemente cssa/:ado dc fatores cro-
,m'logicos. Complcmer.iarmeritc ganha consistcrwia o teor paradtg-
luirioii da estrutura dementar de significacdo. capaz dc sc projetar
em niveis superiores do IcHIt».

|- *dinamica dc projegdo da «rstrutura elementar dc signilk.»
.a0 «'n.in i j deduzida, note-se. mas nJoconwiiidada empirtcamen
«) que * a concepgdo dai estruturas svmionarrativas (v.),
unlveswr. atemporais que remotamente regem a constituicdo do teci-
do narrativo. Trata-se, pois. dc “uma instancia suKetivd de dar conta
do rcimento cdadaboratfo dc toda a significasao", instancia
que, “desfrutando dc uma existéncia virtual” corresponde "a *lan-
.u.-"de Saussurc ¢ de 8envrnuie, pressuposta por toda a manifcsia-
rto doé-cuisiva c que. ao mesmo tempo, pré-determina as coodicAe»
da i-onktiiuicao do discurso" (Gttinias A Counés. 1979; 251).
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A definigdo de estruturas setnionarradras implica, do ponto de
viata dc Greimas. a articulacdo dc gramitkas dc dois nhcis: a gnt
mancafundamental, composta por "uma morfologia elementar for
nccida pdo modelo taxinGmico. e por uma sintaxe fundamental que
operasobre ot termos taxindtnkos previamente inicrdefinidos” (Grei-
mas. 19?0: 165-6); a gramatica superficial, nlvcl que precede a mate-
rializacdo discursiva e cm que se coimituem enunciados narrativos
dc diversa natureza (motim, descritivos, atributivo»), bem como um
fazer entendido como operagdo dupliimentc ar.iropomorika: "en-
quanto atividade, ele pressupde um sujeito: enquanto mensagem, cia
aobjetivada ¢ implica o eixo dc transmissdo cotrc destinador ¢ desti-
natario" (Greimas, 1970: 168).

Insistindo na capacidade dc projecdo bomoldgica que permite
que as operagdes elementares da significacdo s* transfiram do nnel
da gramaética fundamental para o da superficial, Greimas reafirma
o teor axiomitico e dedutivo que preside & producdo do tenttdo e &
ativacdo da narratividade. Ao mesmo tempo, subsiste e reforga-se
aquilo a que ja se chamou a propensio acrdnica da rumatntdade con-
cebida no contexto do paradisina greimusiano. O que em ultima ana-
lisc significa que a narratividade equacionada por Greimas privilegia
um desenvolvimento porassim dizer "vertical” (da estrutura elementar
ao enunciado narrativo) dc recorte metaférico, contrariamente a "ho
rizontalidade"” c ao pendor metonimico (succs'i\»dadc dc agdes e seus
agentes) que caracteriza outras descri¢des do processo de narrativiza-
c4o. O que falta saber t até que ponto estas dominantes epistemolo-
jlicas c tedricas (percurso hipotctico-dedutivo C esvaziamento da
cronologia) merecem aceitado; aceitacdo tanto mais dificil quanto
t certo que Greitnas pretende, afinal, estenderestas dominantes a to-
dos os discursos, independentemente da sua caracterizacdo tnodal. o(a
Gltitna pelo inenos suscetivel dc ser indutivamente apreendida.

6. Os termos em que atualmente lid que dciirai o conceito de
narratividade ndo podem ignorar a possibibdadc de artkulagées
tedrico metodoldgicas como as que sc estabelecem entre semioticae
Hermenéutica ou a tentaiiva dc resalorizagdo dos COmponenUS
histoiico-sociais que interferem n» comunicacéo literdiia (e natural-
mente também na comunicagdo narrativa), como € timbre da chama
da rstétk-a da recepgdo. Os recente» trabalhos de Paul Ricoeur
constituem um contributo de aprecidvel importancia neste aspecto:
eistot tinto nuis certo, quanto e sabido que Ricoeur tem-se preocu-
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pado cm evidenciar as limltagées tcdorico-cpistetnolégicas que afetam
a anélise estrutural da narrativa: pela sua filiagdo marcadamentc Jin

guistka. pela perspectiva organidsta que privilegiam, também, cm al-
guns casos, pelo processo dedutivo que perfilham, tais modelo» de
analise desembocam inevitavelmente numa certa desvalorizagdo da
componente dc sucessividade inerente & dindmica da narrativa, des-
valorizacdo a que nio ¢ alheia a tendéncia acronica que esses mode-
los de andlise acabam por cultivar. Fsticmatncnte elucidativa a este
propésito e a penetrante critica enderecada por Ricoeur ao paradig-
ma greimasiano; o que neste finalmente se observa c a impossibilida-
de dc sc explicar a narratividade & margem da chamada semantica
da agdo: “O que a Gltima etiipa de constituicdo do modelo Icaxino-
micoj acrescenta (...) é uma fcnomenologia do sofrer-agir, na qual
adquirem sentido nogbes como privacdo ¢ doacdo” (Ricoeur, 1984:
90). A uma concepgio da narrativa como lugar depolémicaedc con-
flito ndo pode, pois. ser estranho nem esse investimento praxico paiico
dc que fala Ricoeur, nem a matriz temporal em que se recortam o
sofrer e o agir: dai a necessidade de se explicar a narratividade, em
Gltirna instancia, pela agdo conjugada da intriga e do reinpo.

7. Num dos seu4 ultimos trabalhos. Paul Ricoeur formula nos
seguintes termosa “‘hipotese de base” que domina a sua reflexdo so-
bre a narrativa: "existe entre a atividade dc contar uma histéria e o
carater temporal da experiéncia humana uma correlacdo que nao c
puramente addcntal, mas apresenta uma forma de necessidade trans-
cultural™ (Ricoeur. 1983: 85): c num texto anterior, Ricoeur explici-
tava melhor ainda a iuteidependéncia temporatidade/narratividade,
ao considerara “temporalidade como essaestrutura da existéncia que
atinge a linguagem na narratividade e a narratividade como a estru-
tura da linguagem que tem na lemporalkladc o seu fundamental refe-
rente” (Ricoeur. 1981: 165). N&o sc reduz, porem, & instancia temporal
uma tentativa de definigdo da narratividade; com efeito, a apreenséo
c representagédo discuisiva do tempo nédo é possivel a revelia de com-
ponentes que acabam por ser homologados ao nivel dc importantes
categorias da narrativa, o que faz da narratividade uma qualidade
difusamente projetada em diferentes niveis de estruturacdo da narra-
tiva, Deste modo. dir-se-a que a experiéncia do tempo estrutura-se
em acOescujo desenvolvimento numa intriga(v.) coesa traduz numa
cspccic dc dialética entre a sucessividade dc eventos pontuais ¢ a pos-
sibilidade dc globalizagdo incicnte. por exemplo, ao resumo dessas
acoOes; além disso, uma longa tradicdo cultural vincula as acdes re-
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prcscntadas sobretudo a uma concepgéo «intropomorfica da narrati-
va, 0 que conduz & inequivoca valorizagéo da personagem (v.) como
categoria literaria apta a protagonizar o» investimentos semanticos
(temaéticos, ideoldgicos etc.) que atingem o relato; por sua vez. a in-
tegragdo narrativa da personagem solicita muitas verei a sua inser-
¢do cm espacos (v.) que com ela interagem: porque a condicionam,
porque por ela sdo transformados, porque completam a sua caracte-
rizagdo. como quer que seja, porque colaboram na sua configuragéo
como entidade carregada das virtualidades dindmicas que o envolvi-
mento na agdo permite concretizar.

Curiosamente certas propostas teérico-metodolégicas de Todo-
rov e dc Bremond sugeriam algumas destas conexdes: o primeiro, ten-
dendo a explicar a narratividade pela nogdo dc transformagdo
narrativa, entendida como resolugdo de uma tensdo dialética entre
duas categorias formais, a diferenca e a semelhanga (cf. Todorov.
1971: 225-401,0 que nao deixa tambem de lembrar uma definigdo dc
Greimas (1983: 46) jii citada; C. Bremond, justificando a gramatica
narrativa universal em fungio doja mencionado "antropomorfismo
natural da narrativa” e declarando que “o material narrativo s6 sc
deixa organizar em unidades ao mesmo tempo integradas numa uni-
dade de nivel superior e sutilmente diferenciadas cm unidades meno-
res, sob a agdo de focos dc personificagdo que trabalham esse
material” (Bremoud, 1973: 330). S6 que o teor eminentemente dedu-
tivo da narraiologia de inspiragdo lingiistica, bem como a tendéncia
acrdnica que sob um tal paradigma metodolégico dominou a descri-
¢do do processo narrativo, acabaram por redundar na subaiterniza-
¢do dos componentes cronolégicos, psicolégicos, existenciais e ate
cripto-historicos que hoje se tenta recuperar, sob a influenciadc uma
concepgdo ma.cadamentc modefizante da narratividade.

K Falar nas capacidade*, modetizantes da narratividade conduz
de certo modo a integragdo historico-social que ¢ propria dos textos
narrativos, sejam eles literarios ou nao-liicrarios, concretizem eles uma
moddizacdo secundaria ou primaria (cf. Lotman. 1973: 33 ct segs.).
Com efeito, o lugar ocupado pelos textos narrativos no devirdc uma
longa tradicdo cultural, permite associar a narratividade a represen-
tacdo das mais salientes etapas da cvolugao do Homem eda sua His-
toria, representacdo que nao pode considerar-se esgotada pela
historiografia, tambem cia normalmente caracterizada por uma ine-
gavel dindmica narrativa; a importancia dc que cm certas épocas sc
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revestiu a epopéia coriMitui tambem uma prova concludente desse des-
taque, como condudcntc c o fato dc apelos como os de Garcia dc
Retende ou Antbnio Ferreira, cm prol da fixacdo e divulgacdo de fei-
tos dc amplitude nacional c dc ampla projecéo histérica, seiem resol-
vidos precisamente pda narratividade inerente & epopéia camoniana;
do mesmo modo. o romance, géncio narrativo dignificado sobretu-
do a partir do século XVIIl e por vezesconsiderado como uma espé-
cie dc epopéia burguesa, convida igualmente ao estabelecimento dc
conexdes com espagos ¢ tempos historicos determinados, cuja evoca-
¢do (particularmente Incisivaem periodos como o Realismo ¢ cm sub-
gcncros como o romance historico) é favorecida pelas potencialidades
moddizantcs da narratividade, as quais ndo pdem sicccssaiiamente
cm causa a vinculagio ao estatuto ontolégico da flccionalidade (v.);
c.cm um outro dominio estatico cultural, nao deixa dc ser tambem
significativo que, para corresponder a exigéncias idcolégicas que es-
timulavam a representagdo do devir histérico-diaiético do Homem,
o0 teatro épico tenha justamente incorporado a narratividade no espe-
taculo teatral (cf. Brecht, s.d.: 71 ct segs.).

9. Se é certo dizer que "o homem transforma tudo o que en-
contra no seu caminho" e que “a pratica (narrativa) nao faz outra
coisa sendo manifestai essa transformagdo dentro dc cxigcncias ¢ re-
gras dc jogo diversas das cientificas ¢ das esuitamente materiais" (Pra-
da Oropcza, 1979: 104), ndo é menos ccrto afirmar que uma tal
manifestagdo serd inconclusiva sc n3o encontrar adequada ressonan-
cia receptiva. Deste modo, a narratividade pode ser concebida tam-
bém como qualidade discursiva que carece dc ser atualizada c saturada
pelo processo de leitura (v.); se a leituia da narrativa for entendida
como gradual reconsuucao de um universo que o desenvolvimento
sintagmatico do discurso vai configurando, sc sc postular a existén-
cia de uma competéncia narrativa (v.) que habilita a ler um romance
ou um conto em termos diferentes dos que regem a leitura dc um so-
neto. cnldodir-se-a que a narratividade. com as propriedades intrin-
secas que aqui foram sendo descritas, constitui a referéncia latente
que coordena e Sistematiza a atividade dc d«codificagcdo narrativa.
Mas uma referéncia que funciona nao apenas ao nivcl das microes-
truturas (v.) do disCufsO narrativo, mas também no plano da macroes-
trutura (v.), remetendo para a apreensdo da coeréncia (v.) que
caracteriza a narrativa. Nesta linha dc pensamento ¢ dc acordo com
palavras dc Princc (cf. 1982: 160) que foram citadas no inicio, a nar-
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ratividadetem gac ver com a capacidade possuida pelo texto (narra
tivo) para facultar ao rcccplor o acesso a agdes de dimensdo huma-
na, dc matriz temporal ¢ englobadas em universos internamente
coerentes. Assim, a homologac&o receptiva que a narratividade soli-
cita. amplifica os significados da narrativa para além das suas fron-
teiras, implicando uma operacdo de refigtiracdo, cermo com que
Ricoeur (cf. 1983: 85 ct seqs.) designa a projecdo receptivado temi»
configurado pela intriga, u partir da temporalidade prefigurada da
experiéncia prc-artistica; donde a conclusdo dc que c.possivel “‘con-
ceberqualquer coisacomo um mundo do texto, & esperado seucom-
plemento, 0 mundo de vida do leitor, sem o qual a significagdo da
obra literaria fica incompleta” (Ricoeur, 1984; 234).

tiibliogr.: Greimas, A. J., 1970: 157-83; id.. 1983; id.& Cour.
IEs, J., 1979: 157-60, 249-52, 360-6; Todokov, T., 1971: 225-40; Brz
mono, C., 1973; Duk. T. A. van, 1973: 177-207; id., 1980a: 112-7;
id., 1983: 153-8; Schmidt, S. J-, 1973: 137-60; Lamvaole, P.. J974:
368-88; Seore, C.. 1974: 3-77; PradaOrofixa, R., 1979: 103-7; Bal,
M, 1980-1981: TionfNMU, D., 1980. Rkoeuk, P., 1981: 165-86; id.,
1983; id., 1984; W hitc, H, 1981: 1-23; Prince, G, 1982: 145-61.

Narratologia

/. A narratologia é uma area dc reflexdo tcérico-metodoldgica
autbnoma, centrada na narrativa (v.) como modo (v.) de representa-
cdo literaria e ndo-litcraria, bem como na anélise dos lextos narrati-
vos. ¢ recorrendo, para tal, as orientagfes tedricas € epistemologicas
da teoria semiotica. Mesmo nas mais genéricas definicbes da narra-
tologia, reconhcce-sc a sua espccificidade: “A narratologia é a cién-
cia que procuraformular a teoria das relagdes entre texto narrativo,
narrativa e histéria" (Bal, 1977: 5); "A narratologia a 0 estudo da
forma e funcionamento da narrativa" (Princc, 1982: 4). Conceben-
do a narrativanuma perspectiva organicista, a nurratologia procura,
pois, descrever dc forma sistematica os codigosque estruturam a nar-
rativa, 0ssignos que esses codigos compreendem, ocupando-sc. pois,
dc utn modo geral, da dinamica dc produtividade que preside & enun-
ciagdo dos textos narrativos. Por outro lado, a narratologia, ao con-
templar prioritariamente as propriedades modais da narrativa, nao
privilegia exclusivamente os textos narrativos literarios, nem se res-
tringe aos icxtos narrativos verbais; cia visatambém préaticas narrati-
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vas corno o cinema, a histéria em quadrinhos ou a narrativa de im-
prensai deve reconbeccr-se. no entanto, que a narratologia literaria
constitui um campo dc trabalho particularmente fecundo, razio jus-
tificativa do destaque que aqui lhe conferimos.

2. O desenvolvimento que nos nossos dias caracteriza a narra-
tologia tem que ver com certos percursos teéricos ¢ metodoldgicos
trilhados nas Gltimas décadas pelos estudos literarios. Os primérdios
da narratologia podem localizar-se nos estudos foicloristas dc Propp
e no seu legado metodolégico (A. Dundes, E. Meletinski): a reflexdo
morfofégica que entdo sc iniciava (no quadro da renovagéo teérico-
meiodologica dinamizada pelos formalistas russos) inspirou outras
reflexdes, iiiteresiadas em estabelecer, numa 6ptica accntuadamentc
hipotetiw-dedutiva. dominantes que balizam o processo narrativo:
os niveis de estruturagdo das ag@es c sua articulagdo funcional {v.fun-
¢a0), tal como Barthes as descreveu; a gramatica narrativa(v.) dc To-
dorov; a légica narrativa (v.) concebida por C. Bremond; o esquema
aciancial(v. aclante) estabelecido por A. J. Greimas. Fora do campo
de agdo do estruturaUsmo francés (e mesmo antes da sua voga), ou-
tros trabalhos predominantemente teéricos contribuiram para lancar
os fundamentos da narratologia: dcsdc P. Lubbock (com o seu estu-
do pioneiro sobre H. James) até W. C. Bexnh, passando por N. Fricd-
man, W. Ka.vser, J. Pouilloti. G. Blin. B. Romberg. F. Stanzel c
outros, diversos aspectos e categorias da narrativa (pcrspcctiva nar-
rativa, tempo, estatuto do narrador, etc.) foram sendo dilucidados.
abrindo caminho a modernos trabalhos dc estudiosos como G. Gc-
nctte, M. Ba), S. Chatman, P. Hamon, W. Krvsinski. R. PradaOro-
pe/a, G. Princc. B. Uspensky, C. Scgrc, etc.

S. Entretanto, sem postergar a sua especificidade nem a sua au-
tonomia metodoldgica, a narratologia estabeJece relagdes com outras
areas de estudos: com a lingiistica, com a teoria do texto, com a teo-
ria da comunicagdo e. no ambito estrito dos estudos literarios, com
a teoria dos géneros, com a pragmatica literaria, com a histéria lite-
raria etc. Sem parte destes cruzamentos ¢ contributos marginais, a
narratologia tende a desenvolver-se, visando dominios dc pesquisa ca-
da vez mais especificos. J& numa cpoca em que a narratologia ndo
se beneficiava ainda da divuljjacdo que hoje se Ihe reconhece, S. J.
Sehmidt referia-se a tres desses dominios de pesquisa: *a) a analise
das técnicas narrativas (cf. Banhes); b) a analise das leis ou rcgulari-
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dades que rc$cm o ‘universo’ narrativo (Brcmond), ou uma légica
das acdes ou da acdo (Todorov), uma ldégica das relagdes possiveis
entre personagens (E. Souriau, Greimas); c) a analise das rdacrtes entre
unidades narrativas e a sua manifestacdo no discurso (relacéo histéria-
narrativa-discurso)” (Schmidt, 1973: 152).

4. Dc umu forma mais minuciosa, € possivel hoje destringar os
principais &mbitos de teorizagéo c analise da narrativa, suscetiveis dc
uma postuiagdo narratolégsca. Diga-sc antes dc tudo que ao discurso
tem cabido a maior soma dc contributos teéricos ¢ dc aplicagfes pra
titas (cf. Genceite, 1972 ¢ 1983), cm grande parte como reflexo indire-
to do desenvolvimento da lingUistica pés-saussuriana c das estreitas
conexdes que ela estabeleceu com a narratologia. Das categorias fun-
damentais que regem a sua estruturagdo (tempo, perspectiva narrati-
Ve, v.) a situagao narrativa que preside a sua enunciagdo, o discurso
¢ suscetivel de descrigdo sistematica, no que toca aos seus codigos (v.)
esignos (v.), podendo essa descrigdo atingir um plano moleeulai: trata-
se, entdo, de analisar, dc um ponto dc vista scmio-cstilistico, a inscri-
¢do da subjetividade no enunciado (cf. Kcrbrat-Orccchioni. 1980). que
é o suporte textual do discurso (v. registros do discurso): c trata-se
também, a partir dai. dc refletir sobre os efeitos dessa inscri¢do no
plano rccepiivo: a narratologiaabre entdo caminho a pragmatica nar-
rativa (v.) e privilegia uma concepgdo da narrativa como agéo ¢ pra-
tica perlocutiva.

5. A narragdo (v.) constitui outro importante campo dc refle-
x&o narratolégica, implicando no seu &mbito desde os mecanismos
formais da enunciagéo (v.) ate a ponderagéo dc tipologias narrativas
(v.). Aletn disso, é possivel equacionar a problematica da narragdo
a luz das leorias bakhtinianas sobre a condigdo dia/égica c pluridis-
cursivada linguagem (cf. Bachtin. 1979: 67-230; cf. também Kristc-
va. 1970; Todorov, 1984: 83-103). Deste modo. trata-se. antes dc mais
nada. de abrir caminho a uma concepgdo da narrativa como pratica
interativa (relagdo narrador/narraidrio), conduzindo diretamente a
pragmatica narrativa; mas trata-se também dc considerar que a nar-
racdo nao e imune a atitudes dc valoragéo (ideologias, comportamen-
tos éticos etc.), as quais, predominantemente pela via da subjetividade
do narrador, evidenciam o carater pluridiscursivo da enunciagéo nar-
rativa. Numa perspectiva claramente globalizante, a narragdo pode
ser enquadrada na situagdo narrativa, tal como a postulou Stanzel;
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nela nSo estao implicados apenas os mecanismos formais da enun-
ciacdo ou exclusivamente as determinagdes de nivel narrativo, pessoa
ou tempo da narragdo, dc acordo com a classificagdo genettiana (v.
v0z). Para Staj)2*I. trata-se de considerar dc forma integrada os trts
elementos que determinam a situagdo narrativa; 0 modo da narragdo
{distancia v. - , em Genette), o sujeito que a leva a cabo e a pers-
pectiva que adoia (cf. Stanzei, 1984:46 ct segs.). Assim se abrem pos-
sibilidades dc analise que facilmente seantcveem capazesde superarem
certas descricdes fragmentarias ¢ redutoras do processo narrativo.

6. A atengdo que a narratologia atribui ao plano da historia
funda-se em contributos provenientes da analise estrutural (v.) da nar-
rativa: operando dc forma dedutiva (cf. Barthes, 1966: | et segs.).
ela sublinhava o carater organico do texto c apontava para uma gra-
matica da historia (v. gramatica narrativa). cstabdccida quer cm ter-
mos Amcionais, quer em termos seqlienciais, quer ainda nos termos
de uma configuragdo paradigmatica ¢ acrénica da narratividade (v.).
Neste dltimo caso, foi a semidtica greimasiana que facultou & narra-
tologia importantes elementos conccptuais ¢ operatérios (v., p. exit
actante e isotopia), se bem que tan elementos tenham acabado por
ser afetados por uma certa rigidez metodolégica c pelos bloqueamen-
tos cpistemoidgicos sofridos pela chamada Escola de Paris, penetran-
temente denunciados por P. Ricoeur (19S0b). Procurando uma
abertura dc horizontes correspondente a que caracteriza o ambito do
discurso, a narratologiatende a contemplai categorias como a perso-
nagem (v.) entendida como signo, isto é, unidade discreta suscetivel
dc delimitacdo sintagmatica, sujeita a procedimentos de estruturagéo
cm ligagdo direta com a sua funcionalidade e capaz de remeter aos
sentidos fundamentais representados no relato; ao desenvolvimento
¢ sistematizagdo desta semidtica da personagem (cf. Poetics Today,
1986) ndo c estranho, naturalmente, o estabelecimento de repertdrios
como o dc Aziza, Olivicri e Sctrick (1978) ou de anélise como a dc
P. Hamon (1983) sobre a ficcdo de Zola (cf. também Hamon, 1984:
43-102). Registre-se ainda, pela peculiaridade das questdes que levanta,
a importancia das reflexdes narratoldgicas centradas sobre o espago
(v.): trata-se, neste caso, dc uma categoria afetada por uma primor-
dial feicdo estatica, submetida, cm segunda instancia, a dindmica dc
uma representacdo verbal e temporal, como c a da narrativa; para
mais, 0 espago na narrativa pode revelar consideravel espessura se-
mantica. quer funcionando autonomamente (p. cx.. através de pro-
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cedimentos dc simboiizagéo), quer em articulagdo com outras cate-
gorias da narrativa (p. cx., a perspectiva narrativa).

7. O progresso da narratologia néo sc concretiza apenas
vésde reflexdes tedricas. De resio, mesmo as que como objetivo final
o pretendem (cf., p. ex., Genetle, 1972) ndo dispensam o suporte dc
textos narrativos com os quais o processo de teori/agcdo entra cm cons-
tante didlogo. im outros casos, verifica-se que as inovagdes concep-
tuais trazidas pela narratologia p;ojetam-sc sobre fecundas aplicagdes
operatodrias. Trata-se, entdo, de evidenciar as potencialidades meto-
doldgicas decerto paradigma, como ocorre com o greimasiano, utili-
zado na andlise da "Gata Borralheira” (cf. Courtcs, 1976), sempre
com indisfarcaveis intuitos de convalidacao te6rica do paradigma em
questdo; significativos também, numa oOptica metodolégica, sdo os
estudos cm que certas categorias narrativas (perspectiva narrativa, lem-
po etc.) suscctiveis de descricdo semiotica sao adotadas como eixo e
critério dc andlise da evolucdo literaria de um autor, da producao nar-
rativa dc uma determinada época, etc. (cf. Villanucva, 1977; Rei»,
1984). Do mesmo modo relevantes sao as tentativas para estabelecer
relagcdes de articulagcdo entre diversos dominios de articulacdo signl-
ca: expressdo da subjetividade e procedimentos dc focali/a¢So, nar-
racdo c focalizacdo, representacdo da personagem c ideologia, etc.
(cf. Bal. 1977; Liutvelt, 1981; Harnon, 1983).

Como quer que seja, 0 que parece ccrto é que a narratologia
pode ultrapassar o estadio das postulagdcs teoricas, elaboradas por
via predominantemente hipotético-dedutiva. ¢ facultar a anélise dos
textos narrativos instrumentos operatdrios rigorosos, com fecundas
consequéncias dc indole metodoldgica.

BiMiogr.: Communications, 1966; Gfnette, G.. 1972; id..
1983; lhwe, J.. 1972; Bwmonu, C., 1973; Schmidt, S. J.. 1973; Ha
mon, P.. 1974; id.. 1974a; Sporf, C., 1974: 3-77; id.. 1984: 15-26;
Poétique, 1975; Bal. M,, 1977; id., 1985; PradaOropeza, R., 1979;
Dijiok, G. L.. 1980; Poelics Today, 1980; ib., 1981; ChatMan, S..
1981; Kbysinski. W.. 1981: 1-75; PafNfi. Ct., 1982; Hénault. A..
1983; Marchese. A.. 1983; RIMMOf'KtNAN, S., 1983.

Nivel eslruiural
V, Estrutura

atra-
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Pragmatica narrali»a

/. A pragmatica narrativa constitui um dominio pail.-cular da
semibtica narrativa, presentemente sujeito n reflexdes muito abundan-
tes e provenientes dc contributos tedricos relativamente diversifica
«k» Dg¢um modo geral, dir-sc-a que apragmatica narrativa sc ocupa
da configuracdo e comunicacdo da narrativa naqueles aspecto* em
que melhor se ilustra a sua condigdo dc fendmeno interativo. isto f.
que ndo se esgota na atividade do emissor, projetando-se como acao
votne o receptor. No caso da narrativa verbal que aqui particularmente
no* interessa, essa condicao interativa da narrativa resutu do reco-
nhecimento du tripla dimensdo do signo: semantica, Gntatka e prag-
matica. 1- a valorizugdo da dimensdopragmaticaque leva a ponderar
quais o» efeitos du comunicacéo lingiistica, entendida como dinami-
ca: "As rcMli/fagdCK lingiisticas | .) tém. regra geral, a missdo de con-
tribuir pnr.ra comunicagao c para a interagdo social. Por conseguinte,
ndo s6 possuem umu naturc/a dc cena fonna eestatica’, mas tambem
tfm umuflwgdv ‘dindmica’ em determinados processo*” ; ¢ na base
destes pressuposto» que sc declara que ''a pruintauca como ciéncia
dcdica-sc & analise dos atos de fala e, dc um modo mais geral, ao das
funcdes dos enunciado* linglisticos ¢ da* suas caracteristicas nos pro-
cessos dc comunicacdo” (van Dijk. 1972 *9). Recolhendo contribu-
tos tdo diversos como os estudo* ptooctros dc Morris, a postulagao
da linguagem como jogo (Wnige*tein). o reconhecimento da condi-
¢éo diaJORica da linguagem (Bakhtinc), a consideracgdo do ato lingiiis-
tico como totalidade (Austin). a teoria do» ato» de fala (Scarlc) ou
a concepgdo dc uma "pragmatica universal” (Habcnnas). a/trauma-
ticatende a desqualificar as teorias da linguagem dc incidéncia exclu-
sivamente semantica (cf. J. Lorano. C. Pefia Moiln ¢ Ci. Abril. 1982:
170 et seqs.) e acentuaa importancia do contexto dc enunciacAo: "f.
no discurso, na ocasido desse cs-cnto que t a enunciacdo. que frases
c expressdes dotadas dc sentido consumam a rcpresentucilo de coisas
c estados dc coisas, ¢ a relagdo dc representacdo instaurada no dis
curso entre a linguagem ¢ o mundo nao c tal que o evento enunciati
vo. na ocasido do qual essa relacdo sc efetua, seja colocado entre
parénteses ¢ por assim dizei sutilLzado: pelo contrario, a considera
¢io do evento cnunciativo e uma condigio sine quanon da represen-
tagdo” iRccanati. 1979: 214-5).

}. Dilrodo icspeito as circunstancias c objetivos que presidem
* emisvao ¢ comunicagio dc textos narrativos, a pragmatica narrattm



va pode ser concebida em dois planos: no plano da criagito literaria.
cia iniercssa-se pelos resultados da producédo dc texto» narrativos en-
quanto préaticas de incid&ncia socioidcolégica. que* dkcr. pdo» seus
efrito»prrfocutérios, desde logo previstos pcio fato de a obra Ltcra

r. ito ser proposta ao leitorcomo objeto acabado, mascomo estru-
tura disponivel paia diferentes concretiza¢des cm diferentes Inturtn
(v | (ct Ruthrof, 1981: 51 et seqs.). Por outro fado. a narrativa c 0s
seus diversos géneros narrativos sao indissociaveis das caracteristicas
dominante» do contexto histérico cultural cm que se inscres-cm; cies
eticcunm e comunicam sentidos de rcconc axiol6gko c ideoldgico que.
«findo dc fomiii mais ou menos bébil sobre o icccptor. tendem a mo-
dificin os «cui valores dc rcferjncia ¢ ot comportamentos que deles
decorrem. Nilo s por acato que uma parte significativa da literatura
comprometida (aquela gtu- mais eiprctvamecntc pretende transformar
u sociedade ¢ o* homens) i de fe*Ao narrativa, como nao sc ignora
que o teor filMirerlt# cru COdc obras cocoo Ocrtme do padre Amaro
de Lga. Vidassenm dc Gfasiluno Ramo* ou Tol*accoroad dc Caid-
well multa das potencialidades injuntiva» da comunicacgdo narrati-
va. O falo de a sociedade actonar muita» vc/es mecanismos dc
repressdo que dificultam ou irapcdcifl * circulagfto de tais obras, re-
vela precisamente o reconhecimento da capacidade de acao que c pro-
pria da literatura em geral e da narrativa cm particular.

3 Num outro plano, a pragmatica narrativo interessa-se pelos
termos etn que decorre a interagdo narrador/narrattlrio (v. entes ter-
mo»), designadamente no que toca i concretizacdo dc determinadas
estratégia? rutrraii’ty (v.). Constituindo, dc certo modo, uma paiti-
cutanogado do conceito de estratégia pragmatica (cf. Tarrct. 1>
252 3). as estratégias narrativas envolvem precisamente aqueles pto-
cedimentos destinados, expressa ou tacitamcntc. a suscitar efeitos pre-
ciso» e de aicance muito variado: a captagao do peso relativo de um
determinado elemento diegético, a insinuacdo discreta dc um sentido
tdeoldgico, «c Deste modo, a ativagdo dc certos cadigos(v.) tccnko-
narrativos (a ordenacédo do tempo, a articulacdo de focalizacdcs. etc.)
c a selcvao dc signos (v.) nao comportam conscqaéncias estritamerte
xtitnticas lais decisdes perseguem também uma eficacia pcrlocuté-
na cujo destinatario primeiro e imediato ¢ o narraiario. ao qual pode
substituir-tc, pela mediagao da leitura e numa posigdo como que m-
tniviva. o feitor real. Assim, a pragmatica narrativa aso sc encerra
nos limites estreitos du comunicagao narrativaentre scrcs "de papel”:
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a andlise dai condigdes dc cxistcncia do narratario, dos vestigios da
sua presenga no enunciado. Jes>marcas da sua previsdo pelo narra
dor, remete de forma indireta para esse plano dc alcance mais vasto,
anteriormente referido, da pragmatica narrativa: o que diz respeito
a condigdo genericamente social da literatura c a sua capacidade de
acado sobre os homens c a sociedade (cf. Nejgaard. 1979: 59).

4. Um dos dominios cm que sc revela mais fecunda esta possibi-
lidade de se transitar do arnbito dc uma reflexdo pragmatica dc indole
semiodiscursiva para as suus projegcdes socioeuhurais, é o que envolve
a andlise da ideologia. Componentes de manifestagdo cm principio dis
ereta e sinuosa, Os sentidos ideol6gicos constituem, por natureza, sen
tidos mjuntivos, propensos a exercerem uma ccrta pressdo sobre o
destinatario; deste modo. todo o discurso narrativo marcado de for-
ma imensa pela inscri¢do dc uma ideologia serd um discurso cuja ver-
tente profiniaiica sc ciicontra cm posigdo dc destaque. A anélise da
ideologia ndo se limitard, pois, a descricdo daqueles elementos técnico
literarios (personagens, espagos, tipos sociais, temas, registros subjeti
vos, etc.) que denunciam um sistema ideoldgico articulado de forma
variavelmente coerente; ela cster.de-sc forcosamente a pondciagao das
poiencialidades extraliterarias c cxtraliccionais da narrativa. Confor-
me notou R. Warning. o carater lddico do discurso ficcional nao im-
pede que se lhe reconhega uma ccrta seriedade: "O discurso ficcional
n30 é um discurso de consumo, mas isso nao quer dizer que ele seja
inatil. A oposicdo neste caso ndo ¢ consumo versusnao-utilizagédo, mas
autes consumo Versus rc-utilizagdo” (Waming, 1979: .135).

Dib/iogr.: Duk, T. A. van, 1976; id., 1980: id., 1983: 79-107;
FirXara, A., 1976; Eco, U., 1979: NiJ/gaaro, M.. 1979; RjScanati,
F., 1979; Warning, R., 1979; Communications, 1980; LtucH, G. N.,
1980; Fasinini, M, 19S0: Farréi. H.. 1980; id. et alii, 1980; Riitii-
ROF. H., 1981.

Redundancia

1 No quadro da teoria da comunicagéo, redundanciasignifica
a medida do excedente dc sinais relativamente ao nimero minimo ne-
cessario para a transmissdo de uma dada informacgao. Por outras pa
lavras, sao redundantes todos os sinais que numa mensagem repetem
informacgdo. Do ponto dc vista tedrico, quanto mais redundante for
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a mensagem, tanto mais débil serd o mu indice dc informacgéo. No
entanto, a redundanciacontribui dc forma decisiva para suprir as per-
das de informagdo provocadas pelos ruidos, cntcndendo-sc por rui-
dos todas as perturbagbes que eventualmente afetem a transmisséo
de uma mensagem. Nesta perspectiva, a redundancia assegura dc al-
gum modo a plena inteligibilidade da mensagem.

2. No ambito da narratologia, importa relacionar a nogao dc
redundancia com a nogéo dc coeréncia (v.). Dc fato, considcra-sc que
a reiteracdo de certos elementos ao longo da cadeia sintagniatica cons-
titui um mecanismo imprescindivel dc estruturagdo da coeréncia tex-
tual: assim, no texto narrativo, as petsonagens, pela sua simples
recorréncia, j& desempenham uma fungdo anaférica coesiva que cm
larga medida garante a legibilidade do texto. Acrcsccntc-sc que as per-
sonagens sdo submetidas a processos mais ou menos minudemes dc
caracterizagdo (v.), verificando-se freqiientemente uma cerra redun-
danciu entre esses diversos processos dc caracterizagio: compatibili-
dade plena entre o seu percurso narrativo e os atributos idiossincraticos
que o narrador lhe atribui; redobro metonimico entre o retrato fisico
e psicolégico da personagem e a descricdo de um espago social; co-
mentarios do narrador que apenas reforcam alguns tracos semanti-
cos da personagem ja indiciados pela sua linguagem ou pelo seu
comportamento.

Em um outro plano de analise, a redundancia manifesta-se ain-
da. no texto narrativo, através da configuragdo de isotoptas (v.), que
resultam justamente da reiteragdo de elementos semanticos id&nticos
ou equivalentes ao longo da sintagmatica textual.

Registre-se, por fim, que ha estratéftias narrativas (v.) Susceti-
veis dc serem interpretadas a lu/ do conceito de redundancia-, o so-
nho premonitério e as predjcdes, por exemplo, correspondem a
movimentos dc antecipagdo discursiva de eventos que virdo a ser pos-
teriormente confirmados no plano da historia.

Bibiiogr.: Loiman, 1.. 1973: 162 et seqs.; Moles. A. & Ztu-
mann. C.. 1973: 120-57; EscARm. R., 1976: 35-9; Hamon, P., 1977.

Representagdo
1 Termo afetado por uma ccrta polissemia, em parte suscitada
nela sua vasta projecdo no campo dos estudos literarios, a reprewn-
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Ia(;éo remonta, enquanto conceito a definir, as reflexdes platonicas
c aristotélicas sobre os procedimentos imitativos adotados pelos dis-
cursos de indole estético-verbal. Como pode ler-sc n'A RepvbJkv, "cm
poesia e em prosa ha uma espécie que é toda dc imitacdo. (...) que
é a tragédia e a comédia; outra de narracdo pelo préprio poeta —
é nos ditirambos que pode encontrar-se dc preferencia: e outra ainda
constituida por aniba», que se usa na composicao da epopéia e dc mui-
tos outro» géneros [...]” (Platdo, 1983: 118); c cm Aristételes, a refe-
réncia it mlmesiscomo imitago exige a distingdo entre um modo de
representacdo dramatica (p. cx., na tragédia) e um modo dc repre-
sentag8o narrativa (p. cx., na epopéia) (cf. Poética, 1449b, 1450a.
1462a c b).

@ Como se V&, o conceito de representacio remete, desde as suas
postulagbes mais remotas, para diversas outras questdes c dominios
de icori/agdo que com ele seconexionam: os géneros literarios, a pro-
blematica do realismo (ou mais genericamente da representacéo do
real, no sentido consagrado por Aucrhach). as potencialidades gno-
seoldgicas da obra literaria, etc. Fm qualquer caso, no entanto, a re-
presentacdo deve ser entendida cm termos dialéticos ¢ ndo-dicotd-
micos; o que significa que entre representante ¢ representado existe
uma telagdo de interdependéncia ativa, de tal modo que o primeiro
constitui uma cniklade mediadora capaz de concretizar uma solucéo
discursiva que, no piano da expressao artistica, se afirme como subs-
tituto do segundo que, entretanto, continua ausente; assim, “a re-
presentacdo ou imagem funciona adequada e eficientemente s6 quando
é confundida com o seu objeto. A representagdo e uma entidade cuja
eficiente atualidade, paradoxalmente, coincide com o seu colapso.
Quando uma representacdo funciona como representagdo, ela ndo é
entendida como representacdo, mascomo o proprio objeto represen-
tado" (Martincz Bonati, 1980: 24).

3. No que a narrativa diz respeito, importa circunscrever o con-
ceito em apreco aqueles ambitos catcgoriais que mais diretamente in-
teressara a sua definicdo: os que ilustram a chamada "regulacdo da
informacdo narrativa" (Genctte. 1972: 184), ou seja, o modo (v.).
adistancia(v.)ea perspectiva narrativa (v.). Deve-se dizer que ja um
tedrico como P. l.ubbock, cm pane a luz das narrativas jamestanas.
operava uma distingdo nitida enrre duas opgdes dc representacao, o
Showing e 0 tcllinz, separados pelo grau dc presenca do narrador no
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discurso enunciado: bastante desvanecida, no caso do showing, cor-
respondendo a uma representacdo dc ripo dramali/ado (“ A arte da
ficcdo s6 comeca quando o romancista entende a sua histéria como
algo a ser mostrado, exibido de tal modo que a si mesmo sc contard”
— Lubbock, 1939: 62); muito evidente, no caso do tel/ing, j& que o
narrador opera uma representacio que manipula (resume, elide etc.)
a historia. Em duas passagens de A reliquia, de Ega de Queirds, pode-
se observai como duas representagdes distintas condicionam a ima-
gem da histéria: quando rriara o episddio cm que espiou o banho de
uma inglesa, num hotel dc Jerusalém, o narrador recupera a visao
c emog0es, dc certo modo dramatizadas, do protagonisia que entdo
foi; depois, ao evocar esse mesmo episédio perante a tia, o narradoi
representa-o dc forma bastante mais distanciada c convenientemente
distoicida (cf. E. de Queirds, A reliquia, p. 99-100 e 247-8). Em fun-
cdo deste exemplo, compreende-se que a representacdo narrativa possa
ser entendida num sentido restrito como conceito afim da perspecti-
vanarrativa: das varias opgoe» defocalizagao (v.) permitidas pela peis-
pectiva, decorrem imagens particulares da histdria, condicionadas (ndo
s6 cm termossensoriais, mas também afetivos e ideoldgicos) pelo pon-
to dc vista que moddi/a a diegese (v. niodehzagéo).

HibUogr.: Lubbock, P., 1939: 59 et segs. e 265 ei segs.; Stan
zf-l, F., 1971: 43-52 e 65-6; Genette, O-, 1972: 184 ct seqgs.; id.,
1983: 30 ct seqs.; Auekbach, E., 1973; Taoca, 6., 1973: 138 et seqs.;
Bal, M.. 1977: 26-8; Booik, W. C., 1980: 171-5; Aliimont, J., 1983;
Amossy, R., 1984; Litiérature, 1985.

Sintaxe narrativa

/. Falar dc sintaxe narrativa implica antes de mais nada que se
estabdega como adquirida a disting&o tedrica preliminar entre histo-
ria (v.) c discurso (v.). F ao nivel da historia que se coloca a questéo
da sintaxe, nomeadamente ao nivel das unidades nucleares e funcio-
nalmente pertinentes que a constituem. Como se encadeiam essas uni-
dades ao longo do sintagma narrativo? Havera regras combinaténas,
restricdes dc co-ocorréncia que justifiquem a transposicdo, para o do-
minio da narrativa, do termo sintaxe, ntilbado no quadro da grama-
tica das linguas naturais? Na resposta a estas questdes, e ape<ar de
divergéncias assinalaveis entre diferentes propostas tedricas, surge ine-
vitavelmente uma reflexdo em torno do peso relativo dos parame
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tros tempo c légicano processo de estruturagio dos eventos que com-
pdem a histéria.

Propp. no seu trabalho pioneiro sobre a estrutura doconto ma-
ravilhoso, confere absoluta primazia ao fator tempo: é a irredulibili-
dade da ordem cronoldgica que o leva a encarar a estrutura do conto
como uma sucessdo rigida de 31 fungdes.

Investigacdes mais recentes, nas quais sc podem induir, entre
outros, os nomes de Lévi-Strauss, Greimas, Brcmond, Todorov e La-
rivaille, tendem a privilegiar uma abordagem l6gica da sintaxe narra-
tiva. Nesta perspectiva, sdo restricdes de carater l6gico que subtendem
a consecugdo das unidades funcionais que integram a historia.

2. Para Brcmond, a ldgica da narrativa c essencialmente uma
légica das acdes: qualquer acéo se desenvolve segundo a triade vir-
tualidade. atualizagdo (ou nédo- atualizagdo) c acabamento (ou inaca-
bamento). Este desenrolar I6gico de um processo coloca sempre as
personagens perante umu escolha em alternativa. Brcmond propde-
se fazer o levantamento das «colhas possiveis, a partir dc um con-
junto restrito, ¢ formulado em termos muito genéricos, de acdes qué
correspondem as formas essenciais do comportamento humano fina*
listicamentc orientado. Por outras palavras, ¢ viavel, na opinido de
Bremond, conceber um nimero finito de triades, correspondentes a
um conjunto dc comportamentoshumanos essenciais (contrato, pro-
tegdo, engano, conselho, dissuasdo etc.), e formular dedutivamente
o0 modelo dc todos os "possiveis narrativos"” que resultam da combi-
nacdo em seqiiéncias complexas (v. sequéncia) dessas triades ele-
mentares.

Numa perspectiva diferente, de base predominantemente lingiis-
tica, situam-se investigadores como Greimas e Todorov. Greimas
propde-sc detectar as oposicdes paradigmaticas subjacentes ao desen-
rolar da histéria. Sob este prisma, acontecimentos e personagens sdo
meros instrumentos dc projecdo siniagmatiea superficial dc um jogo
de categorias conceptuais que constituem o termo ah quo do proces-
so de geragdo do texto. Ao analisar, por exemplo, um mito Borord.
Greimas (1970: 185-230) reduz a articulagcdo no tempo dos eventos
narrados a nm jogo dc relagbes paradigmaticas onde sobressaem as
Oposigdes vidavs. mortec cruvs. cozido. Assim, a representacdo an-
tropotnoérfica das acocs ¢ concebida como mera conversdo dc rela-
¢cOes e operagdes l6gicas, estas sim fundamentais do ponto dc vista
da significacdo global do texto narrativo. A organizagao sintatica dos



SINTAXE NAKRAIIVA >

eventos narrados c. pois, completamente absorvida por uma esquema-
lizagdo l6gko-semiintica algo redutora (v. estruturas semionarrativas).

Para Todorov, impde-se cstabctecer as regras que presidem a
combinacédo e transformacgdo dc um certo nimero dc predicados dc
base, que traduzem as agGes funcionais da histdria. Esses predicados
ndo sdo estabelecidos apriori: a sua formulagdo resulta de uma anéa-
lise atenta do texco ou COrpus que se pretende estudar (no Decaine-
rao, por exemplo, os predicados relevantes seriam “modificar”,
“pecar” C*“castigar”). Expressos através dc um verbo hiperonimi-
co, suscetivel de recobrir um elevado nimero dc agocs pontuais, es-
tes predicados nao sc apresentam como lingua universal da narrativa,
mas apenas como elementos de base na estruturagdo dc um te.xto ou
de um corpus especifico. Conexkmam-sc por relacdes de teor causai
(implicacdo, motivacdo, pressuposicdo) ou temporal (mera consecu-
¢do) que configuram uma ldgica de sucessdo pertinente ao nivel da
organizagao sintagmatica da narrativa. Para dar conta das relagfes
paradigmaticas que forcosamente sc estabelecem entre os predicados
que constituem as unidades nucleares da histéria, Todorov inuoduz
a nocdo de transformagéo. Nao basta, pois, que os predicados sc su-
cedam causai e/ou cronologicamente para que se pova falar de texto
narrativo: é necessario que entre esses predicados se instaurem rela-
¢Oes de transformacéo: narrativa constitui-.se na tensdo de duas
categorias formais, a djferenca e a semelhanca; a presenca exclusiva
de uma delas conduz-nos a um tipo de discutso que ndo é a narrati-
va. Se os predicados ndo mudam, estamos para aquém da narrativa,
na imobilidade do psitacismo; mas se ndo .se assemelham, estamos
para |4 da narrativa, numa reportagem ideal, inteiramente forjada
de diferencas (...|. Ora a transformacé&o representa justamente uma
sintese de diferenca c dc semelhanga, liga dois fatos, sem que estes
possam identificar-se” (Todorov, 1971: 270). Todorov prop6e uma
lista relativamente extensa de transformacdes (1971: 233-6) que per-
mitem descreve», a nivel paradigmaético, a coeréncia de diferentes ti-
pos de textos narrativos. E ainda a transformacgdo que explica a
autonomia da scquicnciu (v.), ja que a seqiiéncia implica a existéncia
de duas situacgdes distintas ligadas entre si, no plano dos predicados,
por uma relagdo de transformagdo (por exemplo, dissimulacdo de
transgressao vs. descolnr/ade Inmsgnesséo). Como se depreende desta
apresentagdo suméaria do modelo dc Todorov, asintaxe da narrativa
baseia-se na conjuncdo dc uma légica da sucessdo e de uma ldgica
da transformagio (v. légica narrativa)
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Para Laiivaille, uma histéria minima * sempre composu por
uma \ct/uéncia (v.) dc funcdes organizada-. cronolégica c lopcamen-
te. que traduzem a pasm”cm dc um estado iniciai para um estado fi-
nai através de ura processo dinamico articulado em trés tempos:
perturbacdo, transformaréo e resoiucdo. E*ta seqiiéncia tipo da con
tada macroestruuirada narTatbra € pode igualmente ser utilizada pa-
ra descrever formalmente lii microsseqdéndas que correspondem ao
desenrolar da» agbes parcelaic» das personagens. Lurivaille admite,
pois. um isomoffuino entre av microiscqufiKias l6gicas que coostl-
tuem as umdades dc base da narrativa e a macrosscqdencia giu.- arli-
cuia jjlobalmente o texto. Trata-se de Lm modelo extremamente
fenérico dc sintase l6gtca (v. I6gica mtmiliva). suscetivel de descrc
ver a organizagéo das unidades transfrastlcas que configuram a es-
trutura da historia.

J. Merece aqui particular referéncia a proposta dc IXilezel. na
mcdtda cm que formula o problema da sintaxe narrativaem um qua-
dro tedrico onde deixam de ter pertinéncia os parametros consecugdo
e consequéncia. Dolezd comoga pot rejeitar explicitamente a cons-
trucdo e a legitimidade dc uma sintaxe narrativa aprior!, limitando-
sc a propoi alguns enterios genéricos dc analise da compoMCfto de
uniu histéria. Na vua opimAo, uma histéria complexa pode ser de-
composta num coniunto dc histérias “atdmicas" fornuidav por uma
seqiiéncia de motivo* (v ) homogMeos do ponto dc vistamodal Nes-
ta perspcctisa. 0s eventos conexionam-tc dc forma coerente porque
estdo submetidos a restricdes dc ordem modal que ov inserem num
determinado mumio possivd. Dole/ei distingue quatro dasves dc his-
torias atomicas: aléticas (quando subordinadas ao* operadores mo-
da.» dc possibilidade, impossibilidade e necessidade), devnticas
tquando dominada' pdos operadores dc permissdo. proibi-, «<oc obn
gacao). miolégicas (quando se desenrolam sob o escopo dos opera
dores de bondade, maldade e indiferenga) c epiitémicas (quando
dominadas pdo* operadores de conhecimento, ignordncia e convic-
cdo). Com esta proposta abandona sc a problematica subjacente aos
modelos narratolégkot apresentado» no paragrafo anterior nao se
questiona a temporalidadi- referencial ou a ordem ldgica (e a sua am-
bigua interacdo), antes se invoca a homogeneidade modal como cri
terio decisivo na estrututagdo do texto narrativo- **0 requisito da
homogeneidade modal i a fundamentai imposicio global na consti
tuicAo da histéria” (Dolc/el, IV76: 145).
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m A tentativa dc defricdo, emplinca ou formal, dos principio*
dc noatagctn c oigani/agdo da> ur.id.idtr> da narrativa tem indubita-
velmente o mérito dc chamar a atengio para a existéncia dc macroes-
iruiuras textual». responsaveis pcLa configuiacdo do mdo globalmente
coerente que i o texto narrativo. No entanto. este lipo dc investiga-
¢do levanta tambem. s« ndo objetdes, pelo menot questde» proble-
maticas. Se é verdade que para certos corpora (contoi reJativamente
cstcicotipado», por exemplo) C possivel fixar como mvariante uma
sequénciaestavel dc fungdes. nio deixa dc scrigualmente verdade que
textos mau elaborados se iunam a uma absof¢ao num catalogo fe-
chado de funvdct c regra» ccmbinatériii». Af convengdes dc gi'ncto,
as rotinas culturais c as coordenadas epocais sdo pardmetros decisi-
vos na configuracdo global de uma historia, e uma gramatica univer-
sal dc tipo algébrico i um quadro excessivamentr rigido onde acaba
por sc diluir a espccifiadadc do texto.

Poi outro lado, como obsetsa dc fotma pertinente C. Segre,
a individiugdo dc modelo* narrativos deve scr perspectivada no am-
bito do estudo dos >i«temas de modcltagéo da cxiltura. na medida
cm que a légicada narrativa "fn/ pane da 'l6gica’ dos codigos com-
portaiiH-rituis ¢ ideol6gicos” (1974 71).

IX» ponto dc vista opcraiork». uma analise exclusivamente sin-
tatica do texto é inegavelmente icdutora apenas se considera a fun-
cionalidade dicgética, ¢ muita» sezes 6 ao nivel das expansdes
nao-narrativas (descricdtt, intrusdesdo narrador, indicios — v. estes
tcimos) que se apreendem as iroplicagdcs semanticas fundamentais
do texto.

Bibtiogr.. Bxartit*. R . 1966: 1-27, Bbemonii. C.. 1966; 1973;
Guisixt, A.J., 1966: 192 213; id.. 1970: 157*3; Tod-*»*. T.. 1966:
140-1; KI.. 1971: 225-10; id.. 1973; 67-91; l.akissaj*. P 1974
368-18; Sigof, C.. 1974: 3-77; Dom ai, L., 1976: 129-51; 0 u iti.
F.. 1980: 176-H9; Gemji. G.. 1984: 354-62.

Subgrncro narrativo

/. O conceito de subgérufv narratmtc a determinagéo das cn
tidades que ele abarca dependem da aceitagdo de um prioctpio teéri-
co presentemente adquindo como consistente: o dc que modos e
xétwras literdrios sdo categorias tedncas distintas, correipondendo o*
primeiros a categorias mela historicas e un,venais (p. ex., a narrall-
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v« (v.) ou o drama) e o* segundos a categoria’ historicamente condi-
ciou.idas c etr.piticamente observaveis, como o romance, a comédia
ou o ivnto.

2. No ambito tios géneros narrativos (v.) encontram-se suhxr
neroi, divisdes particulares daqueles, cuja otorrine.a sc explica “«n
funcdo da especifica rtlcvancia que 110 seu c6digo |...J assunem de-
t«minados fatores scTnénticxypragmttticos eestilni~o-formais” (SUsa,
19K»: 399). A diferenciacdo dc subgéneros narrativos verifica-se ">
bretudo no dominio do romance, género narrativo cujo dsstaque hia+
téricoe maleabilidade ev.iutural consentem ampl.i*modulac6csNem
porem cm causa as dominantes dc género que caracterizam o roman-
ce (nem, como é dbvio, a sua vinculacao as qualidades da narratl\t-
dade (v.) que modalmenie o regem), subgenerus como o romance
epiMOfar. o romance picaresco, o romunct histérico ou o romance
deformacéo, entre outros, definem-se a partir de concretas op¢iVs
tematico ideol6gica' 1 scmiocarralivw: modalldudes dc narnudo (v.),
configuragdo do estatuto do narrador (v.), tratamento do temjto % ).
privilcjgio da personagem (v.). procedimentos de caracterizagao (v.),
etc., etc., constituem fatores capa/cs dc delinearem os contornos que
permitem a identificasio dc subgéneros nanath-oi preciso».

Bibliogr.: BaciiilK, M.. 1979: 174el icgs : Toooaov, T., 1981:
140-3; Fowtir. A., 1982: 111 ct seqgs.; Sils*. A. c. 1983: 377-93.

Supcrestmtura

/. Na teoria do texto dc van Dijk, deftrsem-ic estruturas textuais
dc natureza linpiistica (as micro c as macrocstruturm  v.) e outrns
dc naturc/a ndo-linglistica, nomeadamente us superestmturas Estas
Gltimas cswicspondcm a formas ou esquemas globais, compostos por
um conjunto dc categoria* hierarquicamente organi/.tdas, que se com-
binam mediante certos regias. A estrutura semantica global do texto
@ articulada por evsci **esquemas” que de algum modo eqiivalem a
uma “sintaxe" «lobal do texto.

Cada tipo dc texto obedece a esquemas particulares de articula-
cdo sintatica global. Os dois esquemas mais conhecidos, porque mais
convencionalizados, sJo 0 esquema narrativo ¢ o esquema argumen-
tativo, ja estudados pela toldrica classica. Deve-sc sublinhar que cs
tcs esquemas (ou superestruturus) manifestam acentuada autonomia
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rdattvamcntc «o contetdo globai do texto: o esquema narra:ivo per-
Otanecc idéntico »ob a diversidade ilc historias narradas, o esquema
argumcniarivo mantim-sc, independentemente do contetido du.* pre-
missas e conclusdes adu/.-tm. Sao a* suivrestruturas que em grande
pjrtc fundamentam a* tipologias textuais, embora '.amhOm ha.ia fu
tores conicxtuais a tei cm conta, como por exemplo as fun¢des prag
miticas e socioculturais do texto.

2 Na penpectlva dc van Dijk. um texto ¢ narrativo quando obe-
dece a um esquema candnico dc organizado que comporia tré cate-
gorias fundamentais - exposi¢do, cnmphcacdo c resolugdo
podendo esta Gltima ser eventualmente seguida por uma avalia¢do c
uma morai E um c*qucma que sc pretende valido para qualquer nar-
rativa. c que impde certa» restricdes ao conteudo global que organi-
za: "F. assim que a compUcagao assume muitas vezo a foima dc um
acontcclnvnso inesperado c. por exempio. ameagador, enquanto a re-
solucdo verrt. frcqdcnlcmente, o resultado da agio dc amu pessoa”
(van Dijk, s.d.: 79).

Os diferentes modelos nairaiolORico* (*. sintaxe narrativa, la-
XXa narrativa, gramatica narrativa) colocam precisamente a questdo
Ja existéncia dc esquemas globais dc organizagdo icxtual e procuram
formular as categorias e refras que articulam sintaiicanicntc a mu
croestmtura da natTalisa. H& afinidades semtvcis entre as categorias
narrativas dc van Dijk e as seqliéncias definidas por I.arivaillc. To-
dotov c até Bremond (v. seqiiéncia). Tais afinidades justificam-sc plc
namente, na medida cm que se trata, cm Ultima instancia, de uma
invcstigagAo ccmrada ua dQucidagao da préopria narratividade (v.).

Refira-si. finalmente, que a supercutnduranarrativa jkhic "mol
dar” diferentes substindas dc expressdo (linguagem verbal, imagem,
gestos etc.). abrindo a narratologia a uma pluralidade dc campos sc-
mioticos.

Bibliogr.: Dijk, r. A. van. ».d.: 78-80; id.. 1980: 11-6; id..
1980a: 107 32; id.. 1983: 141-73; id. & Kintscm. W.. 1983: 54 9.
235-41.

lipologia narraiiva
| Por tipolima narrativa entende-se toda a dasslfVcagAo ou ten-
tativa de dassificacéo sistematica dc modalidades dc rcUto. estabde-
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cidas coni base cm dominantes dc natureza tematica ou em opcdocs
técnico-litcrarias. Levadas a cabo quer por viacmpirico-indutiva. quer
por via hipotético-dedutiva. as classifica¢des tipolégicas operam de
dois modos: no primeiro caso, procuram sistematizar as ocorréncias
recolhidas no vastissimo cOrpus das narrativas existentes (cf. Muir,
1967: Kayser. 1970, Il: 260-72: Lukécs. 1970: 91-1-W); no segundo
caso. tentam prever as virtualidades dc estruturagdo da narrativa, a
parrir das suas propriedades modais de base. Sob um certo prisma
tcorético, pode-se entender que a reflexdo dc indolc tipolégica se in-
tegra no ambito da teoria dos géneros (cf. Ducrot e Todorov, 1972:
193-6; Gencette, 1979: 78-SO), suscitando no entanto alguma dificul-
dade a inclusdo do ti/xi literario na articulagdo conceptual modo/gé-
nero (v.).

2. De um ponto dc vista estritamente narratolégico, a tipologia

narrativa conviste na classificagdo das situagdes narrativas geradas por
especificas opgdes dc narragao (v.)-e pelas conseqliéncias semionar-
rativas que dai decorrem. Deste modo, opera-se uma espcciedc corte
transversal nos varios géneros existentes ¢ concretizados cm diferen-
tes épocas literarias, subalternizando-sc, como ponto dc partida para
a reflexdo tedrica, os seus contetdos diegéticos e respectivas motiva-
cOes tematico-ideoldgicas; por outras palavras, dir-se & que certa si:
tuacdo narrativa suscita um determinado tipo narrativo, indepen-
dentemente de se tratar de um conto ou dc uma novela, dc uma série
naturalista ou de um romance impressionista.

Centrando se sobre a modalidade dc narragdo instituida, J. Lim-
velt estabelece uma tipologia assente em duas formas narrativas de
base — a heterodiegétka (v. narrador heterfidiegitico) e a homodie-
g6tica (v. narrador homodiegético) tipologia que pode esque
maiizar-se do seguinte modo:

Tipologia j Narracédo fiatc/ortingética | Autoral
I

I Il Noutra

Narr«g»o homodiegeticn i Autoral

| Atcual

Os Hposnarrativossao estabelecidos a partu das formas narra-
tivas dc base (cf. Lintvdt, 1981: 37-40)em fungdo do centro de orien-
tacdo porque seicse o relato: no tipo autoratesse centro de orientacéo
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é o narrador (eu-narrador, na instancia homv ou autodiegética), no
cipo atorial c a personagem (eu-personagem, na instancia ho/nu ou
autodiegética), no tipo neutro prevalece uma representagio que ten-
de a serobjetiva. Como facilmente sc infere, as trés modalidades fun-
damentais de focalizagdo (v.) ¢ as intrusdes do narrador (v.)
estabcicccm-sc cm estreita relagdo dc dependéncia com os trés tipos
narrativos mencionados.

3. Sc c certo que uma tipologia narrativacomo a descrita pode
ressentir-se dc algum esquematismo, tambem e certo que cta consti-
tui ndo um fim cm si. mas uma base dc sistematizacdo tedrica dotada
de inegaveis potencialidades operatérias. Atuando em sucessivos pa-
tamares operatérios ¢ privilegiando o plano discursivo, a anélise nar-
ratoldgica passara do tipo narrativo (macroestrotura) a configuragio
discursiva do relato:focalizagesdominantes, representacdo da sub-
jetividade e correspondentes tratamentos semio-cstilisticos (v. regis-
tros do discurso), distancia (v.) e articulacdcs temporais, modulagdes
dialdgicas entre narrador c personagens, ponderagdo, cm um outro
estadio, das relag8es ideoldgicas entre narrador ¢ autor. ctc. Deste
modo, a analise fipolégica superard uma critica enderegada a tipolo-
gia como modelo teérico ("negligenciar a dimensdo sociocultural e
histéricada literatura”), uma vez que deste modo "a abordagem ti-
potégica dc um texto narrativo pode integrar o autor concreto, o lei-
tor concreto c a sua situacdo sociocultural” (Lintvclt. 1981: 183-4).

BiNiogr.: Muiit, E.. 1967; Baquero Goyanes. M.. 1970: 65-8;
Kayseh, W.. 1970, I1: 260-72; LIxéacs. G.. 1970: 91-144; Stanzel, F.,
1971: 158-69: Lintvelt. J.. 1981; MoisGs. M,, 1982: 188-93.

rituio
l. O titulo constitui um elemento fundamenta! dc identificagio

da narrativa. Elemento marcado por exceléncia, o titulo ndo c. natu-
ralmente, exclusivo da narrativa literaria, nem dos textos literarios;
tanto no dramacomo na lirica, como ate cm discursos nao-iitcrarios
(recorte-se a sua importancia nos textos dc imprensa), o titulo pode
assumir um papel dc grande relevo seméntico e ser dotado dc consi-
deravel peso sociocultural: tcnha-sc cm conta o cuidado que muitos
escritores (nao raro por interferéncia do editor) colocam na escolha
do titulo, ndo s6 com intuitos artisticos mas também, muitas vezes,
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com objeiivos comerciais. O narrador da* Viagem aludiu de forma
irénica a isio mesmo, ao «mancar titulos possixci* paia as reflexdes
de Carli»: "Punha-sc-lhc uni titulo vaporoso, iosioresccntc... por
exemplo: - Ecos «uidos du corngflo — ou — Reflexo» dc alma —
oii — Hinos invisiveis — ou - Pesadelos poético» — ou qualquer
outro deste fénero. que sc nao soubesse bem o que era nem tivesse
senso comum™ (A. Garrctt, Viagens na minha tetra, p. 174).

2. No piano da sua relato com o texto narrativo qoc identifi-
ca, o titulo pode icr cons:dcrado também ele "um texto, muila» ve-
zes deformado, pouco gramai*.al e muito condensado, mas por VCics
também perfeitamente regular, composto por uma frase oompleia ...J
ou, nuamente. jx»r uma série dc frase» encadeadas"”, ndo dcvmdo.
no entanto, ser vbto como "uma pane integrante do co-te\lo” (I locic,
19R0: 17-18). Dc qualquer modo. mcotocacio cstratcgka do titulo ndo
s6 0 aproxima, em tcimos funcionais, de outros elementos pu/atex-
tuats (subtitulo, rpigraje), como pcrimtc relaciona-lo com as frontei-
ras do texto Uncipit, fim), rcconlii\cndo-sc-lhe a**:m, em parte, a
fuovAo de moldura (cf. Uipensky. 1973: 137 et seqgs.; | otman, 11>73:
299 ct seqs ).

J. A relagdo do titulo com a narrativa e*t3bclcce-sc muitas se
«s em funcédo da possibilidade que de possui dc realgar, pela deno-
minagdo ntribuida ao relato, uma certa categoria narrativa, assim
desde logo colocada cm destaque A personagem (v.) ¢ juntamente
uma dcvsas categorias, talvez a que com mais frequéncia é convoca
da pelo titulo, sobretudo em periodos literarios interessados no per-
curso (social, ctico, ideol6gico, artistico etc.) da posoa humana:
Adolphe, dc B. Constam, lracema, dc J dc Alencar, 1'ugenUr Gran
dei. dc Balrac, thérésc Raqum. de zZula, Os Maios, de E¢a, Quincas
fiorba, de M. de Asms, Emigrantes, de | dc Castro. Gaihéus, dc A
Kcdol, Amadeo. de M Claudio, etc. Fm alguns ..asos. o0 nome da
personagem jHKje desde logti remeter para a agdo: cm Le pere Go-
rlot, de Balzac, ou em O primo Hasilio, de Ega, o titulo sugere por
si sO a existéncia dc outras personagens e. a partir dai, as acdes que
elas suscitam; em Vinganga, de C. Casldo Branco, cm La faute dc
I'abbé Mouret, de Zola, cm O crime do padrr Amaro, de Lca, ou
em Guerra e paz, de Tolstoi, é a acao (v.) e as suas lemrtes internas
queja no titulo se anunciam Também o es/fago (v.). na» suas meta-
morfoses, 6 ficqiiciiicracnte anuiu iado pelo titulo como categoria do-
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minantc na narrativa cm que se encontra: p. c.v, cm O cortico, dc
A. Azevedo, O Ateneu, dc R. Pompéla. A selva, dc F. de Castio,
Esteiros, de S. Perdia Gomes. Comi da multa, dc 1 . Namora. Seoru
de vento, dc M. da Fonseca, etc J& cm Vinte horas de llteua, dc C

Castelo Branco, Vinte e quatro horas na vida de uma mulher, dc S

Zwciy. Umdia navidadc lvan Ikmisovitch, dc A Soljcnitsin. ou cm
O ano da morte de Ricardo Reis, dc J. Saramago, 4 0 tempo que ¢
evidenciado pelo titulo: o tempo dc duracio du histéria, de forma
flagrante: mais difusamente o tempo histérico que 0 envolve; dc for-
ma eventualmente pouco rigorosa o tempo c circunstancias dc enun

dacfio do discurso (no caso dc* Camilo).

Dcum modo geral, pode-se dizer que as categorias da narrativa
mencionadas ndo deixam dc cmar reprc-wmtadasen muitos outros ti
tuloi. ainda que dc forma menos explicita: ‘rata »e daqueles cuja re-
feréncia a elementos die~diccs se elabora num registro simbdlico,
metaférico, mitolégico etc. Julle ou la Nouvelle Hétoise, dc Rous-
scau. patenteia este processo de mediagfio; ja, 110 entanto, titulos co-
mo | quedadcumanjo, dc Camilo. Ulisses, dc .1. Joycc. Umaabelha
na chuva, de C. dc Oliveira. La co/menu, de C. J. Cela. Manh& sub-
mersa, de V. Ferreira, Os desertores, de A. Abelaira. etc., solicitam
um percurso interpreUtivo que adequadamente atinja a pertinéncia
semantica do titulo, em conexdo com os incidente* gae caracterizam
a histéria.

4, A importancia scmionarrntiva do titulo apreende-se sobreiu
do quando ndc sc esbogam determinagdes dc género que, confirma-
das ou nao pelo relato, constituem orientagdes de leitura (v.), com
inevitaveis incidéncias seménticas c pragmaticas. Roma/nr de um ra-
paz pohre, de O. Fmiillet, Novelas do Minho, de Camilo, ou Contos
exemplares, dc SophiM dc M Breyner, sdo titulos que convocam 0
leitor dotado dc memaria cultural e detentor dc uma cena competén-
cta narrativa (v.) a adotar uma atitude psicoldgica c estética adequa-
da a ceno tipo de narialiva, as estratégias que usualmente a
caractcri/a, aos vcctores tematicos eventualmente insinuados, etc. Em
outros casos, o titulo pode mesmo solicitur. por vezes de forma ardi-
losa. procedimentos dc descodificado préprios dc narralivas iito-
ficcionais: cm Viagens na minha terra, dc Garrctt. Memdrias de um
sargento de milicias, dc M. Antonio dc Almeida. Noticia da cidade
silvestre, dc Lidia Jorge, Memorial do convento, de Saramago, o ti-
tulo parece apontar paia praticas discursivas dc tipo referencial As-
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>imk alerta o leitor paraa contaminacdo dos jincros narrativo™ lite-
rario» por outros gcoero* dbcvnm* (memtoiat. relato dc viagem,
discurso dc imprensa), a0 momo tempo Que >c abre caminho a uma
feitura do ficcional em cottcxdo estreita com o real.

Bibiiogr.: Gm\zl. C.. 1973: 166cti<qv; Mavon. P.. 1975; Dii
ios.G. L.. 1980; Hoik. L. H., 1980; Ku$t C.. 1981: 319-21; Fo\>
uk, A.. 19S2: Fisoick. J.# 1984: MoiinO, J. ct alii. s.d.
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Comunicacao narrativa

No dominio da comunicacéo narrativa intcgram-sc aqueles com-
poucmcs ¢ circunstancias que diretamente intervém no processo dc
transmissio dos textos narrativos. fundamentalmente desenroladaen-
tre duas entidades (o narrador e 0 nanatédrio), a comunicacao narra-
tiva implica um ulo de enunciacao, ciijo sujeito recorre a cddigos c
signos capal/et de configurarem uma ecrta estratafia narrativa; patu
0 conseguir, o narrador devera ser dotado de uma compeiéncuj nar-
rativa que volicita ao destinaiArio uma correlata apiidao para a det-
codificacao da mensagen

Entendida conio prosevvo, a comunicagdo narraina motva .l
analise dos condicionamentos que a envolvem, os quais relevam ge-
nericamente do ambito da vor. de acordo com as proposta» teoricas
dc Gencuc. Nesse &mbr.o. ttucrcvem-se basicamente tré* «ubdoml-
mos distintos, mas innmumcmc artn.ulad,n: o tipo c situacdo dc nar-
tador (nanador heterodiegitHV. komodiegético ou auiodlesAko). o
nfwi narrativo (n/reiextradlegético. intradiegético ou hipodteg.rko)
c 0 tempo da nu-rracéo (narragdo anterior, intercalada, umullanea ou
ulterior). A imtituicao e a interagdo destes componentes constituem
um fator determinante para a configuracdo do discurso narrativo e.
consequentemente, para a representacdo da histdria; a sua descri¢cao
rigorota c o estabelecimento dc conexdes entre os diversos campen
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conceptuais mencionados afirmam-.se como condi¢ao necessaria pa-
ra a apreensdo dos sentidos fundamentais que na narrativa jc con-
centram.

Auioditfctiiro, narrador
V. Narrador autodiegético

Cadigo

/. Revestindo-se dc grande relevo teérico e operat6rio no do-
minio do$ modernos estudos literarios, o conceito de c6digo jwde ser
postulado em termos muito latos, correspondendo esse alargamento
a diversidade e amplidiio das areas modeladas por uma pcrspcctiva
semidtica: literatura, linglistica, cinema, arquitetura, teatro etc. A
variedade das reflexdes renete-.se numa ccrta iluide2 que afeta o con-
ceito cm aprecgo, objeto de anélise sistemética sobretudo a partir da
segunda metade do presente século (cf. Veron. 1980: 87 et seqs.; Fco,
1984: 259-62 ¢ 296-300; Fokkerna. 19S5: 643 ct segs.); ndo i facil,
por esse motivo, encontrar uma defini¢do de c6digo simultaneamen-
te rigorosa e abrangente. Apesar disso, parece-nos consistente, do pon-
to dc vista teérico, a que U. Fco propds, privilegiando justamente
um posicionamento muito genérico: " Entende-se por cédigo umacon-
vencdo que estabelece a modalidade de correlacdo entre os elementos
presentes de um ou mais sistemas assumidos como plano da expres-
sdo e oselementos ausentes de um outro sistema (ou de maissistemas
ulteriormente correlacionadoscom o primeiro) assumidos corno pia-
no do conteldo, estabelecendo também as regrasde combinacéo en-
tre os elementos do sistema expressivo de modo que estejam em
condicOes de corresponder as combinagdes que S*deseja exprimir no
planodu conteddo" (Fco, 1976: 33-4.). A partir daqui, ¢ possivel pos-
tular uma concepgéo dc c6digo que sc ajuste a um ambito metodol6-
gico especifko (o dos estudos literarios c. cm espedaf, os que incidem
sobre a narrativa), particularizando-se, cm fungéo desse &mbito, as
dominantes teérica* da definicdo adotada: a capacidade dc represen
lacdo semantica do codigo, o seu carater convencional e as suas vir
tuaiidades comunicativas.

2. Fator primacial de desenvolvimento dc um processo semioti
co, o codigo convoca a adesdo de um emissor e do(s) receptor(es) a
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quem aqueie sc dirige. Dcstc modo. a ativagio, por um lado. do co-
digo (ou dos c6digos) a que sc refere o emissor ¢ a dcscodificagao.
por outro lado. da mensagem enderecada ao receptor exigem uma
competéncia comunicativa conjunta, como necessaria condigao de
convergéncia para que a semiose sc efetive: isto significa que o fun-
cionamento do cAdigo reveste uma dimenséo social, envolvendo nao
apenas as prescri¢cdes internas da sua “gramatica”, mas tambem a
sua inser¢do num determinado «paco ¢ tempo histérico, com os ine-
rentes matizes sociais, econdmicos e culturais a que ndo sc podem fur
tar os protagonistas da semiose ¢ utentes do codigo.

Trata-se aqui dc considerar que o codigo comporta uma verten-
te institucional, cuja capacidade normativa varia dc acordo com as
areas cm que ele sc c.xcrec: do juridico ao ctico, do linglistico ao ar-
tistico, e muito diversa essa capacidade normativa, acontecendo que,
no que diz respeito a linguagem literaria (aquela que fundamental-
mente aqui nos interessa), os cOdigos que a estruturam podem sercon-
siderados afetados por uma ccrta instabilidade. Nao deve esta, no
entanto, scr encarada cm termos dc apreciagdo negativa, mas antes
como conseqiiéncia da natureza c estatuto da linguagem literaria cn
quanto linguagem estctica. Porque o i,a linguagem literaria da lugar
a uma relagdo opositiva entre tradi¢do e inovagao, conservagao e mu-
danca, “Iuta constante entre a Ordem e a Aventura", nas sugestivas
palavras dc U. Eco. Essa "obsesséo unificante, a da dialética entre
lei e criatividade” (Eco, 1984a: 302), rcsolvc-sc entre dois pélos anta-
gonicos: o da redundancia, icitcracao sistematica dc signos provenien-
tes dc codigos saturados pelo uso, c o da novidade, isto &, articulagio
dc signos imprevistos, tendendo a renovar os codigos vigentes e a in
erementar consideravelmente o indice de informagé&o estéticada men
sagem. E tendo cm conta esta segunda orientacdo que M. Bense
declara que “o estado estético c o seu mundo dc signos aparecem de-
bilmente determinados, dc um mundo singular, fragil e sempre dis-
tinto, quer dizer, inovador c criativo” (Bense, 1972: 176); é pensando
na tendéncia manifestada por certas obras e autores para subverte-
rem os cdigos instituidos que 1. Lotman falaem uma estéticade opo
stcao para designar tai pendor, sem que com isto se negue a vigéncia
do c6digo, mas tao-s6 o seu desconhecimento por parte do plblico
(cf. Lotman, 1973: 400 ct segs.).

3. No caso dos textos nairativos, a vigéncia de codigostem que
ver basicamente com trés questdes: com as caracteristicas modais da



IN  COMUNICAGEO KAKKATIVA

narrativa, com a pluralidade de cddigos que a estruturam c¢ com a
especificidade dos signos (v.) que integram esses codigos.

A primeira questao resolve-se, antes de tudo, cm fungdo dasdo-
minantes que reconhecemos na concretizacio da narratividade (v.).
Constituindo uma qualidade intiinseca e meta-histérica que permite
distinguir os textos narrativos dos liricos ¢ dos dramaticos, a narrati-
vidade efetiva-se pelo privilégio dc categorias literarias (j>ersonagem,
tempo, acdo, perspectiva narrativaetc. — v. estes termos) suscetiveis
dc convocarem sistemas designos de incidéncia técnico-narrativa; es-
ses sistemas de signos, ativados e articulados entre si econdicionados
por circunstancias histéricas e injuncftes ideolégicas, configuram o
hi/sercédigo que é o género narrativo (romance, conto, epopéiaetc.).
A pluralidade de c6digos que contribuem para a estruturagio dc um
texto narrativo deve ser entendida como projecdo, no cenéario modal
da narratividade, da heterogeneidade das linguagens artisticas, cxpli
citamente reconhecida por diversos semiolicistas (cf. Silva, 1983:
79-81); do plano da expressdo linglistica ao técnico composilivo, pas
sando pela representagédo ideolégica ¢ pela manifestacdo tematica, a
narrativa e irredutivel a um Gnico codigo. E essa pluralidade de codi-
gos heterogéneos (porque nem todas especificamente literarios) que
explica a pluralidade e diversidade dos Signos que emergem no relato
¢ que participam na comunicagdo narrativa; da capacidade possuida
pelo receptor para reconhecer esses signos, apreender as suas cone-
xdes sintatkas c inferir os seus significados depende a correia desco
dificagdo da mensagem narrativa (v. competéncia narrativa).

4. A descrigdo exaustiva dos c6digos que estruturam a narrati-
va literaria constitui um horizonte teérico por agora inatingivel, ndo
s6 porque operamos com um conceito que gera ainda algumas resis-
téncias no ambito dos estudos literarios (cf. Fokkema, 1985; 648 et
seqs.), massobretudo pela impossibilidade de estabelecermos, dc foi
ma definitiva c irreversivel, os sistemas dc signos que intervém nessa
estruturacdo; faze-lo seria aceitar uma concepcdo estatica da «miose
literéria, contradizendo flagrantemente a propensdo inovadora (e poi
tanto dc constante superagdo de regras) que, enquanto pratica artis-
tica, da reclama. Deve-se considerar, alem disso, que o moderno
florescimento do romance (género narrativo dotado dc inequivoca e
avassaladora projegdo sociocultural) c posterior a tentativas de "nor
malizagdo” metaliterarias que. da Antiguidade ao Neoclassicisrno, m
cidiram sobretudo nos campos da criacdo poética e dramaética; as
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Poéticas, Artespoéticas. Retoricas, etc., com arijjidez normativa que
néo raro as caracterizava, coniribu/ram para a configuracao dc siste-
mas de signos (padrdes métricos, formas poéticas candnicas, cicncos
de figuras de retérica, etc.) relativamente estaveis pelo menos até ao
advento do Romantismo.

5. O que iica dito ndo impede, no entanto, que sc tente definir
um conjunto dc elementos de composicdo narraliva dotados dc coc-
s&o sistemadtica c capazes Uc imeivirem ativamente na codificacdo da
mensagem narrativa. Sc tivermos em conta que c6digos de indole
semantico pragmatica (ideoldgico, temético etc.) ndo sdo exclusivos
do texto narrativo e se aceitarmos o destaque de que na narrativa sc
reveste o chamado cddigo técnico-compositiw (cf. Silva, 1983: 104-5),
parece possivel colocarmos na dependéncia funcionai deste tltimo di-
versos sistemas signieos especificamente narrativos — embora, ob-
viamente, nao apenas estes. Dcstc modo, um dominio como o da
organizagéo do tetri/w (v.) inclui subdoitiinios (ordem, velocidade, fre-
quéncia — v. estes termo.s) ¢ repertorios de siwjiOs (umtcpse, prolep-
se, elipse, pausa etc. — v. estes termos) suscetiveis dc articulagdo
sistematica c capazes de se assumirem como plano da expressdo em
correlagdo com significados localizados no plano do contetdo; tal ca-
pacidade de representagdo semantica reconhece-se também nas op-
¢des que o narrador faz. por exemplo, no sistema das focahzacGes
(v.). na utilizacdo do sistema daspersonagens( v ele. li estes proce-
dimentos nao podem alhear-se, como parece evidente, das proprias
constrigocs ¢ exigéncias do hipcrcédigo que é 0 género narrativo per-
filhado: o romance solicita estratégias de caracterizagdo de persona-
gens que o conto nao consente, tal como a epo/rfia linha no comego
in medias res (v.) um tratamento temporal praticamente obrigatorio.

Naturalmente que o grau dc convengSo de que se beneficiam
o codigo técnico-coniposmvo c os seus signos depende de varias cir-
cunstancias: da evolugdo literéaria, do desgaste institucional que ar-
rasta e tambem. dc forma muito marcada, das dominantes ideol6gicas
e cpistcmolégicas do periodo cm que se processa a comunicagao nar-
rativa. O c6digo técnico-compositivo do romance realista atribuiu uma
certa importancia afocatizagao onisciente, de tal maneira que o nar-
rador surgia como entidade dcmilrgica vocacionada para controlar
o equilibrio compositivo da narrativa, num contexto ideolégico de
teor racionalista ¢ materialista, cm concxao estreita com a vocugiio
mencionada; contradizendo ¢ subvertendo esse equilibrio, 0 chama-
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do novo romance tentou uma rcaniciilagao de catcgoriu.scomoa/vr
sonoxem Vv 0 tempo, reagindo contra o peso institucional da tradicdo
literaria e refutando convengdes lentamente instauradas.

Bibhogr.: metz, C.. 1969 LorMAN, 1., 1973: 390-406; Siiva.
A.e. 1974; id.. 1983: 75 et seqv ¢ 97 ct ttqi.; Eco. U.. 1975: I Il 51;
Id.. 1976; »d.. 197*: 9441; id.. 1984a: 255 302; Stoa». C.. 1979:
39-51; Vuion. E.. 1980: 87-96; Fokkjma. I) W.. 1985.

C<>mpcténcia narrativa

/. A nogilo de competéncia narrativa surge como extensao te-
rica da nogdo dc competéncia linctatica formulada por Chomsky.
Para Cbomsky. competéncia linglistica dignifica o conhecimento que
o falante/ouvinte psxsui da »ua lingiu. conhecirrento intuitivo repre-
tentdvd »ob forma de um conjunto finito de rejtras interiorizadas que.
X partir de um numero finito dc demento», geram (enumerara cxpii
citiimentc) um mimero indefinido do frases.

fjst» nocédo sofreu uma primeiraextenso no d&mbito da linguis
llcii textual. Dc fato, sc se considerar que o 'i*no lingiistico origina-
rio i o texto e ndo a fiasc. i cntao possivel fadar de uma competéncia
textual, entendida como um conjunto dc regias interiorizadas que per-
mitem ao falante/ouvinte produzii c cornproender uma infinidade dc
textos. A competéncia textual transcende a competéncia linglistica,
na medida cm que inclui regras translingtivticas (por exemplo, dc or
decm comunicamo-prajtmatica. ligadas a préxis da interagdo social).
Ncwc sentido, a competéncia narrativa seria tio-vomente um:» tub-
componente da competéncia textual: "The idealizcd cocnpetersce of
native speakcrs to progcts p. c. to produce, intcrprct. etc.) ruriatlve
lexI*” (van Dijk. 1972: 289).

2. Msta proposta tedrica pode «r emplncamentc validada. Va-
rias pesquisas realizadas no dominio da psicOMoriologia aplicada
apontam paraa csisténda de um esquema narrativocomum que pre-
side a producgdo dc textos narrativos no sdo dc uma mesmacomuni-
dade (cf. Labov, 1972). Por outro ludo, experiéncias lesadas a cabo
fobre os mecanismos dc memorizagio, reprodugao e resumo dc tex-
tos narrativos corroboram a hipétese de qoe ha. de fato, um esque
rnn imcriori/.ido, uma c*p6:ic de grelha de expetativa vazia que vai
sendo piccnchida @ medida que sc processa a téturu ou audigdo de
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texto* narrativos concretos (Kinttch e van Dijk, 1975). Estes esque-
mas narrativos globais (v. supemtrutura) sdo convencionais: incluem
um certo namero de categorias ¢ dc regras cultuialmctuc adquirida»
pelos membros de uma comunidade.

Sublinhe-se que 1 competéncia narrativa transcende o dominio
estritamente linglistico, na mcd.da em que as categorias e regras que
a tntcgiam sc manifestam numa pluralidade dc pratien* semiética* (his-
téria em quadrinhos, filmes, balé etc.).

BMIOfT. Duk, T. A. van. 1972- 2*3-309; id., 1984; Inwb. J..
1972: 5-14.

Diegéllco, nivel
V. Mvei intradtcHCtico

Kaunda{to

/. Fm linglistica, a enunciacao é o ato de convénio da lingua
em discurso (v.). Trata-se, pois, dc um ato individual dc atual:/a<. Ad
da lingua em um determinado contexto comunicativo. O produto do
ato dc enunciagao € o enunciado (v.): a enunciagao i assim logica-
mente pressuposta pela prépria existéncia do enurniudo.

Ao "apiopriar-sc'* da lingua para a converter em diteurso, o
suicito falante assume dc imediato o estatuto dc locutor, referencia-
do pelo pronome pessoal eu, ¢ posiula automaticamente a presenga
de um tu, o akxutaiio (o outro) a quem o discurso se dir-.gc. Cada
ato de enunciagio institui ainda um w jw itfl especifico de rclacfes
espaclo-temporai» cn>o foco euruturantc i o locutor: t cm rdagflo
ao locutot (tomado como ponto de referéncia) que tudo se ordena,
dai nascendo as nogdes de aqui ¢ dc atora.

O que interessa fundamentalmente a linglistica é o estudo dav
marcas do processo da enunciagao no enunciado: déitico». tempos ver-
batv, termos modalizante» etc. (cf. Bcnvemstc. 1974: 82 et sc*j*.).

2. Benvemstc distingue dois planos dc enunciagdo. manifesta
dos por dois sistemas distintos c complementam dos tempos verbais
e pclu presenga (ou auséncia) da rdagto slc pessoa eu tu: sdo de* o
plano da histéria c o piano do discurso. A enunciagao histérica tt
picventa o giau rero da anunciagdo: nela. apenas sc utili/a a terceira
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pessoa. dc modo a eliminou ou a dissimulai a presenca do sujeito da
enunciagdo (“Ninguém faia. aqui; paicce que os acontecimentos vc
narram a si préprios” - Bcnvcniste. 1966: 241). Poi outro lado.
utilizam-sc apenas certos tempos verbais (cm franccs. o aohsio. o in>
pcrfc.to. o mais-que-perfeito e ainda o futuro "prospcctivo™ ou pe-
rifrastico). i um :ipo de enunciagao caracteristico da narrativa ie
acontecimentos plissados, otidr o nari.itlor sc apaga, se dilui na itAo-
pc&soa, conferindo assim ao enunc.ndo um grau maximo dc tianspa
rénciu.

O discurso ou enunciacdo dtMursJva manifesta a reiagao de
pessoa eu-tu, e nele sdo utilizados como tempos verbais funda
mentais o presente, o futuro e o perfeito. Este ¢ 0 modo de enuncia-
¢to cari»cteri'tico da interacdo verbal, que supde sempre um eu cum
tu, c uma referéncia organizada a partir do aqui e do agora da anun-
ciacao.

f stes dois planos du enunciagao dificilmente se manifestam em
estado puro: contaminam-se ¢ intcrpcnctiam-sc na maior parte dos
casos, porque a presenca do sujeito da enunciacao nio se restringe
as marcas dc pessoa ¢ a ocorréncia de certos tempos verbais: ela
insinua-se por vezes de fomu bastante sutil, através de comparacgdes,
escolhas estilisticas peculiares, etc.

No contexto da reflexdo benvenistiana. a distingdo entre histd-
riac diwrxo c uma distingdo estritamente linglistica: ndo corrcspon
dc, |K>rtunto, & distingdo entre historia (v.) ¢ discurso (v.), ul tomo
elai formulada no .Itnbito ilos estudos narratolégicos ¢ fundamenta
da cm pardmetros traittlingaisticos

3 Em narratologia. retoma-sc o conceito dc enunciagio para
caractcri/ar o "ato narrativo produtor"”, n narragdo (v.) (ci. Cienct-
re. 1972: 72). No interior do universo cspado-tcmporal dos eventos
narrados, o discurso daspersonagens (v.) funciona, por seu turno,
como um simulacro do ato dc enunciagdo, no interior do préprio dis-
Curso nananvo.

Bibliogr.; Btw «.isri. E.. 1966: 217-50; id.. 1974: 79-88, IV
bois, J., 1969; | angages, 1970; &UMTWB, M.. 1977: 122-41; Phada
Om-fi/A. R., 1979: 26-41; Costaniisi, A.. 1981: 442-57; Lo/ano. J..
Pina -Maiin, C. e Amut. O.. 1982: 95-165; Quim u. D., 1983; St
molJ.-P., 1983.
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t.siraiegla narrativa

/. A dcftnicao do conceito dc estratégia narrativa exige uma rc
tcrincia preiirr.inar ao conceito mais gcncrtco dc estratégia textualc.
ente* disso. ao senudo técnico normalmente attibtiido ao termo es
tratégia. Nessa acepcédo primordial, fala-se dc estratégia sempre que
vc concebc uma atitude ou conjunto de atitudes organiza!**as, pre-
vendo dcterininaoas operacdes, recorrendo a instrumentos adequa-
dos e opgdes taticas precisa», com o intuito dc se atingir objetivos
previanvente csrabelecidos; uitlizando-sc com propriedade no ambito
da linguagem miilitar, o termo estratégia cncontra-« presentemente
com fregtotnda na» linguagens do desporto e da politica, bem como
na mctalinguagcm dos estudos literarios e linguisticos.

2. No campo dos estudos Inerarios, ¢ a descrigdo do processo
dicomunicacdo InenLia edas entidades que r.dc participam que jus-
tifica o recurso ao termo e ao conceito de estratégia. Concretamente,
é uma concepcdo da cotnunkacao literaria conto préatica de Imguagcui-
em-contexto que leva a que sc fale. com H. Panet. em estratégia co-
mo nogdo comportando as seguintes caracteristicas: “ Ela é compe
tenda/, trvnstinglistkae norm ativa"; ¢ ¢ a «cgundu das caracteristicas
apontadas que mais diretamente vc relaciona com a postulardo da
linguagctn-cm-conie\to ¢ com a sua vertente pragmatica. “ A ideta
subjacente Aminha caracterizagéo da rede de estratégias pragmaticas
esta ligada a uma ceita visdo integrada e dialeti/antc incorporando
o homem, o seu mundo e o seu discurso” (Pairei. 1980. 252-3). Por
sua vez, W. Iser, perfilhando unui concepc¢do do fendmeno literario
como prética interativa, refere-se do seguinte modo ao conceito de
estratégia: "A s estratégias organizam simultaneamente 0 material do
testo c as condi¢Ses cm que ele deve icr comunicado. |...| Fias envol-
vem a estrutura im.incnte do te.vto e os atos dc compreensédo desse
modo suscitados no Ici;or” (Iser. 19*0: 86).

J. Lngu.mto agente pi melro da comunicagao literaria, o autor
configura uma estratégia textuala que procura incutir a forca /tetlo-
cutr.a responsavel pelos efeitos a provocar no destinatario. Ndo sc
confundindo coin o leitorconcreto (v leitor), o dotinatano pode ser
concebido pelo autor como Leitor Modelo, para utilizarmos a expres-
sdo proposta por t= Eco, entidade ideal cm fungéo da qual \c orga-
niza a estratégia textual-, assim, o autor "prevera um 1c.tor Modelo
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capaz dc cooperar com a atualizagdo textual como clc, o autor, pen-
sava, ¢ capaz também dc agir imerpretativamente assim como ele $
moveu gerativamente" (Eco, 1979: 55). Dcstc modo, a adogéo dc uma
estratégia textual constitui uma atitude que mediatamente interfere
na construcdo do texto: optando por determinado modo e género li-
terario, perfilhando certos cédigos cm detrimento de outros, valori-
zando signos literarios especificos ¢ levando a cabo articulagGes
sintaticas adequadas, o autor investe 110 processo dc codificacdo da
mensagem uma ccrta compctcncia que solicita, como termo correia

to, a competéncia do leitor apto a corresponder as exigéncias da es-
tratégia textualinstaurada. Assim sc estabelece isso a que Eco chama
“condicdes defelicidade", quer dizer, aquelas condi¢cdes dc coope-
racdo entre autor c leitor ‘‘que devem ser satisfeitas para que um tex-
to seja plenamente atualizado no seu conteddo potencial’’ (Eco, 1979:
62).

4. O conceito dc estratégia narrativa deve ser encarado como
especificacdo, no quadro modal préprio dos textos narrativos, do con-
ceito mais genérico dc estratégia textual. Dir-sc-4. entdo, que a ativa-
¢do da narratividade (v.) configura um ccnario comunicativo
especifico, com particulares implicacdes pragmaticas c, desde logo,
solicitando estratégias ajustadas a esse ccnario; por outro lado, dc
um ponto de vista semionarrativo, a definicdo dc estratégias narrati-
vas requer um posicionamento que responda as exigéncias tedricas
e metodolégicas da narratologia: trata-se agora dc postular a confi-
guracdo de estratégias partilhadas pelos protagonistas da comunica-
¢do narrativa que sdo o narrador(v.) c o narraiario (v.), cujo proccsso
dc interacédo ndo se confunde com o que sc cstabclccc cr.trc autor(v.)
e leitor (v.).

As estratégias narrativas serao, pois, entendidas como procedi-
mentos de incidéncia pragmatica, acionados por esse sujeito (ficticio)
da enunciacéao que é o narrador, procedimentos que, condicionando
diretamente a construgdo da narrativa, sc destinam a provocar junto
do narraiario efeitos precisos: da apreenséo do peso relativo dos va-
rios elementos dicgcticos & constituicdo de pontuais reacdes judicaci-
vas, da persuasdo ideolégica a demonstragdo de teses sociais, esses
efeitos tem que ver diretamente com o contexto periodolégico cm que
eventualmente sc situe a narrativa e com as suas dominantes temati-
cas, metodoldgicas e cpistcmolORicas. Para atingir os objetivos que
persegue, o narrador opera com c6digos e signos técnico-narrativos.
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tamWm cies suscctiveis dc scrcrn sugeridos por imposicdes periodo-
légicas: uma ccrta organizagdo do tempo (p. cx.: uma articulagéo re
irospectiva pode apoiar uma demonstragdo de ripo causaiista e
determinista), o destaque conferido a certas personagens em prejuizo
dc outras, a orquestracéo dc perspectivas narrativas, etc. Tomemos
como exemplo o que sc passa nas Mem Grias péstumas de Bras Cu-
bas, dc M. dc Assis: tanto a colocacéo post-mortem do narrador (oca-
sionando uma evocagdo desencantada da vida passada), como
sobretudo o registro autobiografico c memorial cultivado por esse nar-
rador autodiezéleo (v.), concretizam estratégias narrativas que pro-
jetam sobre o narratario (o “ leitor" a quem Bras Cubas tantas vezes
alude) a amarga ironia que domina o relato.

Bibliogr.: Schmidt, S. J., 1978; Eco, 1J.. 1979: 50-66; P\RRtr,
H.. 1980; Silva. A. c. 1983: 3Q4-13.

Kxtradicgctico. nivel
V. N ivel extradiegético

Hctcrodlegético, narrador
V. Narrador heterodiegético

Hipodicgético, nivel
V. Nivel hipodiegético

Hom odiejtitico. narrador
V. Narrador homodiegético

Iniradiegético, nivel
V. Nivelintradlegético

Metadiogético, nivel
V. Nivel hipodiegdico
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Narruviio. tempo da
/ Sc procurarmos aprofundar as rircu:utancia.s que condiclo-
nam O ato produtivo do diu urso narrativo, ctiicitder-sc-a por tempo
da nartiado "a relacdo temporal da nurragdo com a suposta ocor-
via do evento” «Jiuy. 1975: »19). Isto significaque épossfvd (em-
bora nem sempre fadl) determinar a distdncia temporal a que >e
encontra tttt ato produtivo (e também o narrador que o protagoni-
za . bem como aquilo que o envolve) relativamente a historia que aele
se relata Quando lemos, no inicio dc um conto de J. Guimarfics Ro-
sa, que "Turibio lodo. nascido & bciia do llorrachudo, era seleiro
dc profissdo, tinha pélos comprido* nas narinas e cbornv» >fin fa/er
camas" [Scgarano. p. 135). a utilivatfo de tempo* do passado ("era” ,
«tinha", "chorava") permite depreender .1 localiza¢do do ato der.ar
racfto num tempo posterior .1 histor:a; se, de fato, é uvu.il que um
narrador aguarde o final da hisiéria para contar, ndo devemos ex-
cluir outra pov-nbilidades: no mcvno conto, logo cm seguida, 0 iwr-
ntdoi di?-nos que "h& momentos cm que vejo sto com uma grande
=:larera”. assim aproximando eonsidcravdmecr.tr (sc i que n&o sobre-
pondo rh» r«ga instancia da narra*ao daquilo (“ vejo isio") a que

da sc refere.

2 As vati.is possibilidades dc rolocagao temporal da narragdo

cm rclaglo a histéria foram sistematizadas cm quatro modalidades
por G. Genclte e por 1) Gray; e*te 6ltimo sintetizou do seguinte mo-
do ts -is modalidades: "M uito frequentemente n narragilo i poste
rior (tempo passado); menos correntemente a nariagdo é antetior
(f"ituro). A narragdo podo também h-<tcontemporanea do evento, co-
mo sc fosse un. relato momento-a-momento (picante), e pode a:nda
comevii depoi-. dit se ter iniciado o evento, rr-s nao antes dc dc ter
terminado tdn.itivo)" (Gray. 1975 319 20)

3. Naturdmcni.-, estasqua ro solucoc* (v. narracgéo ultetior, nar-
racdo anterior, narragdo simultdnea c narrugét' intercalado) ndo po-
dem dissociar se, em primeiro lugar, dc outros aspectos do processo
da narrac-V 1c. rm segundo lugBr. de dominios da «tiutuiacao d»dis-
curso como o utnpo (v ). a distdncia (v.) ¢ >perspectiva narrativa
(v.); avsim sc sugere uma andli-e de tipo interativo, de modo a que
0 tempo da narracdo seja integrado numaorgéanica narrativacm fun
cdo du qual ha que entender as opcfic* adotada. IX-stc modo. um



MJ),}OMUICM 11

narrador autodiexctico (v.) pode. pela peculiaridade do seu estatuto
scmlotiarrativo, pnvlkyiar um tempo da narragéo oscilante, divagando
entre o momenio da historia (passado) e as vivéncia* (também conta-
das) do tempo prcvmtc da natiagado; por sua vez. um narrador Aete-
rodiegéiico (v.) que perfilhe afocalizagédointerna de uma personagem
tendera a abdkar das prcrioitativas dc conhecimento conferidas pelu
sua eventual ulterioridade em relagdo & histéria (o narrador finge ndo
saber o que vai se passar). axim contemplando o carater gradual e
"im ediato" das vivéncias dessa personagem — 0 que, no caso de um
mono6htKO interior (v.) rigoroso pode chegur a uma n.irracéo de tipo
simultaneo, ja os relatos cm que existe alguma coisa de preditivo cov
tuoi.im scr inseridos (v. ni.W narrativo) numa narrativa mau ampla,
na qual te observam depois o» fatos p»enunciados.

Bibliogr.: Stanzel. F  1971: ?9 ct seqs.; Gr *e«te. O.. 1972,
228-34; Taica, O.. 1973: 138 et segs.; C.hav, B.. 1975: 319 et seqs.,
3M0-53.

Narraga» «m «rl«r

/ Designa >ecomo narracdo antenoro ato narrativo que ante-
cede a ocorréncia do» eventos a que « refere. Inserido no conjunto
de solugBes compreendidas no ambito do tempo da narragao (v. nar
ragdo, tempoda), a narracdo anterior constitui, como é facil de srr,
um processo de enunciacdo relativamente raro: ela ocorre quando ¢
enunciado um reluto dc tipo preditivo. antecipando (pela via do so-
nho. da profecia, da espcculagAo oracular etc.) acontccimentov pro-
jetados no futuro das personagem da histéria e do nurrador. Como
observa Gcencette, quando sc verifica uma narragdo anterior. ela
locafia-se. ndo raro. num hM narrativo (v.) segundo, remetendo
para o nivel primeiro a concretizacdo do que anunciam (cf Gcnctte.
1972: 231-2). Ainda que nio confirmada nonivd primeiro. 6, de fa-
to, no nivelintradiegetieo (v.) de Os lusiadas que se dcsencadc.a uma
natragdo anterior: o discurso profético de Adamastor sobre os casti-

h-i\..dosaouiiifiati portuguesesict Osh..w .1 IMS)

2. Convém, entretanto, ndo atiibuir o estatuto dc narragdo an-
terior a situagbes narrativa.* que s6 superficialmente se lhe asseme-
lham. De fato, o» relatos de/nc¢ao cientifica podem antecipar cenarios,
iustrumentos e acoes projetados no futuro histérico dos seus leitores
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sem serem tributario» de uma narragdo anterior, t que, normalmcn-
le. cvscs cenirio», instrumentos c agées «Ao representado* como la-
bendo pane dc uma histéria imagindaria, mas ;a terminada, pois se
trata, de faio, dc uma instancia dc narragdo ulterior, como o pode
comprovai o predominio dc formas verbat» passadas Freqientemente,
confunde-se lambem o aparecimento de prolepses (v.) com a narra-
¢do anterior, o narrador que sc refere a "pessoa que devia influir mais
tarde na minha sida" <M de Assis, Mem 6riaspostumas deBras Cu-
bas. p. 113)opera, sem duvida, uma antecipacdo: ma» o faz no qua-
dro dc um relato cm narracdo ulterior, quer dizer, cuja totalidade
dicgétka conhece ¢ manipula, dc acordo com a» prerrogativa» dessa
ultenondade.

tibliogr.: Grvim , O.. 1972: 231-2; G*»’. B.. 1975: 347-9.

Narracédo intercalada
/. Entende-te por narracgdo intercalada aquele ato narrativo (ou
conjunto de atos narra:)» 0s) que. ndo aguardando a concluséo da his-
téria. re»u'ta da fragmentacgdo da narragédo (v.) cm varias ctap&s in-
terpostas ao longo da histéria; em tais momentos intercatarcs de
enunaacao sao produzidos por assim dizer mkrorrclatos. dc cuia con-
catenagao se depreende a narrativa na sua totalidade orgéanica. Dc
certo modo. podc-sc afirmar que a narrardo intercalada sustenta al-
guma» afinidades com a narracdo ultenor(v.): tal como esta (c dife-
rentemente da narracdo anterior -v.— c da narracdo simultanea
-v.), também a narragéo intercalada tem lugar depois «le ocorrido»
o» fatos que relata, fazendo-o, no entanto, de forma entrocortada e
por etapa», como fkou dito.

2. Tanto no romance epistolar como no diario dc indolc narra
tiva configunun-se situagées dc narracao intercalada. No primeiro ca
so. sctifica-K a altcmancia da vivéncia, pda» personagens, de certo»
eventos da hi»téria com o seu rdaio por varias (ou. mais raramente,
apenas uma) dessas persoiuigens: é isso que sc observa cm exemplos
tao distantes no tempo corno La nouveile Helobe,de J.-J. Rousscau.
ou em | uMlansa. dc A. Faria» onde a» personagens sc transformam
cm narradores daquilo que num lapso dc tempo relativamente breve
Ihes sucedeu. No caso dodiario, o narrador relata, em principio quo-
tidianamente, os acontecimentos e emogdes dc um dia da sua vida.
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intercalando assim a breve narracéo diaria c a prépria experiéncia do
dia-a-dia Mem orialde Aires,de M. dc Atds. corresponde justamen

te a esta situacdo mrrativa. Km qualquer caio, a instancia da narra

¢ao nao pode deixar dc ser afetada por importantes condicionamentos
psicotcmporais- a diminuta distancia do narradoi cm relagdo uo que
conta, bem como a rcvclagfto gradual (e por isso eventualmente ro-
deada de cautelas ou marcada por equivocos) dc uma totalidade dic-
getica inr-da cm desenvolvimento.

Modernamente. o» meios de comunicacdo de massa. redimen-
sionando técnicas narrativa» que remontam xofolhettm e ao romance
folhetim , populanzorara modalidades dc narrativa que tém que ver
com a narragdo inteno.ada: ofolhetim radiofonico e a telenovela »4o
apresentado» também dc modo fragmentario, sem que, no entanto,
devase dizer que *e trata, em rigor, dc narrag8esinicnaladar, a frag
mentacéo constitui, nesses caso», uma estratégia com motivagdes va
riada», tanto dc indole comercial como dc naunc/a psicocultural,
instaurada sobic histérias que, peto nicno». ndo se supoe, encontram
se uinda cm desenvolvimento - que é justamente o que caracteriza,
cm prindpio, o relato epistolar e o diario.

Bibliogr.: RoMBfao, B., 1962: 4J-55; GfNtm . G., 1972
229-)0; Gear, B.. 1973: 349-33; Aitma=>. |. O.. 1982.

Nurrag&o ximvlianca

1. No quadro das diversas opgdes configurada» pelo tempo da
narracéo (s narragdo, tempo da), a narragao sim ultanea é constitui
da por aquele ato narrativo que coincide tcmporalmcntc com o dc
scniolar da histéria (v.). Tm i-ic dc uma sobreposicédo precisa que.
pelo rigor que apresenta, »e distingue da imprevi»flo que normalmen-
te caracteriza a distancia temporal da narracéo td lerio r(r.) ou da na/
ragdo antenor (v.) em relagdo ao acontecer da historia.

2. Nao sendo obviamente tao freqliente como a narragdo ulte~
rior, a narragdo simuhinca ocorre, entretanto, numu situagédo e»pc
cifica: nacnunciacaé do monoélogo interior (v.). Trata-se. neste caso.
de um discurso que pretende representar o fluir cspoatanco de refle-
x0Oes e divagacoes situada» no cenério da nlcriondadc dc uma perso-
nagem; sendo o deflagrar «lessas rcflesOe», enquanto producédo dc
enunciados muitas vezes cadticos e incoerentes, em paru a préopna
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substancia dicgctica a representar, compreende-se que se estabeleca
essa coincidéncia temporal entre histéria (a reflexdo da personagem
como ato e também os seus contelidos) e narracéo (a sua enunciagao,
sem censuras nem bloqueamentos aparentes): € o que se pode verifi-
car no seguinte monologo interior. “ Estou ficando mais saudavel, oh
vontade de dizer um desaforo bem alto para assustar todos. A velha
ndo entenderia? S’do sei, ela que ja deve (cr parido varias vezes. Lu
nao caio nessa de que o certo e ser inteli/, Eduardo” (C. Uspector,
Onrie eslivesies de noite. p. 34). E o presente verbal que traduz a si-
multanctdade histéria/narracdo, ou seja, a irrupgao, sem interposi-
¢ao mediadora do narrador, do fluir dos pensamentos da personagem,
enunciados por cia simultaneamente & sua eclosdo; uma simuhanei-
dade que, note-se. ndo c afetada pda disjuncdo da escrita (pelo au-
tor)cm relagdo a narragdo: o que estiem causa c a narragédo, enquanto
processo de enunciacdo que pode decorrer no interior de uma perso-
nagem, e ndo a sua fixagdo material, pois que esse processo de enun

dacédo pode ate ser protagonizado por uma personagem analfabeta
ou mentalmente deficiente, como e o caso dc Benjy, cm O som ea
faria, de Faulkner.

3. O aparecimento do presente como marca dc simultaneidade
nao deve induzir em contusdo com um outro presente, o presente his-
térico (v.), modulagéo estilistica de um pretérito perfeito em prind-
pio decorrente dc uma narragao ulterior. Mais complexas sédo as
lormas verbais dc presente que surgem cm narrativas como as Via-
gens, de Garrei, ou O delfim, de Cardoso Pires; tratando-se dc rda-
tos aparentemente in flen a medida que decorre a histéria (a viagem,
a investigacado) essas formas verbais traduzem também, por vezes com
inequivoca nitidez, uma narragao simultinea que nao corresponde a
que o mondlogo interior configura. O que aqui se encontra c um pro-
ccsso dc construgdo da narrativa sobreposto a vivéncia de experién-
cias pdo narrador-personagem. sem aboli¢cdo dc imagens do passado:
“ Cé& estou. Precisamente no mesmo quarto onde. faz hoje um ano,
rnc instalei na rninha primeira visita & aldeia f.. |. Rcparc-sc que te-
nho a méo direita pousada num livro antigo — Monografia do Ter-
moda Gafeira — ou seja. que tenho a méao sobre a palavra veneranda
de certo abade que. entre mil sctcccntos ¢ noventa, mil oitoccntos e
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um, decifrou o passado deste territério” (J. Cardoso Pires, O del
fim , p. 9).

Bibiiogr.: Gemette. G., 1972: 230-1; Gray, B., 1975: 344-7.

Narracdo ullcrior

/. Entcndc-sc por narragdo uirerior aquele ato narrativo que sc
situa numa posigdo dc inequivoca posteridade em relacéo a historia
(v.). Esta e dada coino terminada e resolvida quanto as acdes que a
integram; sO entdo o narrador (v.), colocando-sc perante esse univer-
so diegético por assim dizer encerrado, inicia o relato, numa situacéo
que ¢ a dc quem conhece na sua totalidade os eventos que narra. Dai
a possibilidade de manipulagao calculada dos procedimentos das per
sonagens, dos incidente» da acao, aic de antecipacdo daquilo que o
narrador sabe que vai ocorrer: "Trouxeram os filhos, um dc quatro
anos, outro dc dois, s6 o mais velho vingard, porque ao outro hao-dc
leva-lo as bexigas antes dc passados tids mcscs” (J. Saramago, Me-
m orial do convento, p. 105).

2. Claramente dominante na esmagadora maioria das narrati-
vas, a narragao ullcrior adequa-se, em especial, a duas situagdes nar
rativas: a que <regida por um narrador hcterodiefiético (v.), muitas
vezes cm focalizacdo onisciente (v.) c comportando-se como entida-
de dcmiurgica que controla o universo diegético; a que € protagoni-
zada por um narrador autodiegético (v.), sobretudo quando c
inspirado por intuitos de evocacédo autobiografica ou memorial. M.
Uuior referiu-se a esta situagdo em termos que deixam perceber a pro-
pensdo conclusiva da narragdo ulterior: "Desde que sc introduz um
narrador, ha que saber como a sua escrita sc situa em relacédo a4 aven-
tura. Originariamcntc, ele 6 suposto esperar até que a crise se resol-
va, que os acontecimentos se disponham numa verséo definitiva; para
contar a histoéria, ele esperara ate a conhecer na sua totalidade; s6
mais tarde. envelhecido, calmo, regressado ao lar, o navegador sc de-
brucara sobre o seu passado, pora ordem nas suas recordacdes. A nar-
rativa serd apresentada sob forma de memorias" (Butor, 1969: 77).
Compreende-se assim que a narragdo u lteriorsc encerre por v«es com
a cnunciagdo dc um presente, termo dc chegada dc um devir evocado
a partir da posicédo dc ultcrioridadc do narrador que no final do seu
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relato adota um tom d* conclusdo cpdogal: " Aqui e«a o que pode-
moi dizei destas familias. A i outra» filhas dc Rui dc Nela* la estio
cm tua» casas. honrando manda», e abencoando a mio liberal
dc tua tia que. cm vida. vai disseminando a sua riqueza, j& mudo di-
minuta em comparagéo do que foi" (C. Casicio Branco, O bem e o
m al. p. 269).

HiNingr : Stanzel. F.. 1971: 59 et seqs.; GENtm, G.. 1972
2]2-4. Tacca. O.. 1973: 1W et seqs.: Gray. B.. 1975: 34GA4.

Narrador aiitixlirs™tko

/ A expressdo narradorautodiegético, introduzida nos estudos
narratold|kcos por Genette (1972: 251 et seqs.). designa a entidade
responsavel por uma situagdo ou atitude narrativa especifica: aquela
em que o narrador da histéria relata as suas proprias experiéncias co-
mo personagem central dessa histéria. Essa atitude narrativa (distin-
ta da que caracteriza o nmrrador Mom odteglilco (v.) c. mais radical-
mente ainda, da que é propria do narrador heterodUfético (v.)) ai-
rnsta importantes axitcquénda* semanticas t pragmaticas. decorrentes
do modo como o narrador auiodirgrtico estruturaapenpectiva nar-
rativa, organiza o tempo, manipula diversos tipo» dc distonaa, etc.
(v. estes termos).

2. Em narrativas como o Lm arillo de Tormes, Robtnsom
soe de Daniel Defoe ou Manha submersa dc Vcrgilio Ferreira,
manifestam-se exemplarmente as potencialidades lemionarrativas do
narrador autodie/iético: um sujeito mailuro. tendo vivido importan-
tes experiéncias e aventuras, relata, u partit desta posi¢cdo de m,ituri-
dade, o devir da ma existéncia mais ou menos atribulada. O registro
de primeira pessoa gramatical que cm tais narrativas sc manifesta c,
pois. uma consequéncia natural dessa coincidéncia narrador/prota-
gonista; consequéncia natural, mas nio obrigatéria (cm La peste, dc
Camus. o nairador que finalmente sc revela como autodiegético opta
por um registro dc terceira pessoa), ou decisivamente distintiva ja que
nio éraro. por exemplo cm romances dc Camilo Castelo Branco ou
Stmdhal. que o narrador heterodiegetieo se pronuncie na primeira
pessoa.

Mais importantes do que as incidéncias gramaticais sao st que
icspeitam & organizagdo do tempo. Em ccrtos casos, pode verificar-

Cru-
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se Inlcira sobtcposi™o temporal entre narrador c piolagomMa: t o
que sc observa no mondkigo interior (v.), modalidade dc narragau
simultdnea cm que o sujeito da cnunciagdo coincide com o do enun-
ciado. Muitas veies. poiém. nao é ixo que ocorre; o narrador auto
diegético aparece entdo como entidade colocada num tempo ulterior
(v narragdo, tempo da) em relacdo a histéria que relata, entendida
como conjunto de eventos concluido» e inteiramente conhecidos. So-
brevém entdo uma distancia temporal mais ou rneno* alargada entre
Opanado da histdria ¢ o presente da narragdo; dessa distancia tem-
poral detorrem outras: ética, afetiva, moral, ideolégica etc., pois que
0 sujeito que no presente recorda ja ndo € o mesmo que viveu o* fa-
tos relutado*. A fratura entre o eu da histéria c o eu da narragéo (er-
periencing seife narrahng sei/, segundo Stanzd 1971; 60-1) pode
sei mais ou menos profunda; astil», um sujeito dndido centra nessa
fratura o interesse dc um relato nao raro dotado de ressonancias au-
tobiogréafica» como precisamente se verifica nos exemplos menciona-
dos do Lazarillo de Tormes ¢ <& Nobinson Crusoe.

3. A situacdo narrativa instaurada pdo narradorautodiegético
condiciona também o recurso ao cédigo dasfocaitzagdes (v.), por forca
dessa povgédo de ultcrioridadc em que normalmente decorre a narra
¢do. A opcdo por uma/ocaiizagilo interna ou por uma /oca/izagao
onisciente rdactona-sc, pois. com amacena imagem priv ilegiada pe-
lo narrador; privilegiando a imagem da personagem, o narrador re-
constitui artificialmente o tempo da experiéncia, os ritmos em que
ela decorreu e as atitudes cognitivas que a regeiain. ao nicMno tempo
que abdica da prematuia revelagio de eventos posteriores a esse tem-
po dn experiéncia cm decurso: "A o iniciar a histéria, o narrador de-
tém um conlwcimcnto absoluto dos assuntos, mus os revela gradual-
mente e ndo dc uma vc*™* (Glovsinski, 19T7: 105). Atente-se no se-
guinte exemplo: ,,Scntci me, apunhalado dc violéncia. Ma* 0 Reitor,
que estava lendo um grosso volume, abandonou-me ali durante al-
guns instante*. | eu pude entdo repousar um pouco. Olhei a sala. sin-
tética dc arrumo e dc clate/a. vi. por uma porta entreaberta, num
aposento interior, a colcha branca de umacama, ouvi o tanoeiro que
cantava longe ao sol. E nesse convite familiar do ambiente, nesta su-
bitaroelac¢io da intimidade das coisas, ergui confudamcnte o olhar
dordo para o homem, na esperanga triste dc que dc fos.se humano
ebom" (V. Ferreira, Munhd submersa, p. 35). A "revelacdo da inti-
midade das coisas" desconhecidas (“uma porta", " num
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aposento”, "u/nacama") obedece. pois, ao ritmo en que tcia ocoi
ikio e em paialeio cora a evocagdo dc demento* ja etilao conhecido*
(“otanoeiro”) Como éobsio. asubjetividade (v. intrusdo do narra-
dor) projetada no enunciado remete para o eu-personagem em agéo
i ndc paru o eu-narrador, por outro lado, mais do que em qualquer
ouira circum incia. afocalizacdo interna (v.) da personagem arrasta
umaloca/izogao externa (v.) sobre o que a rodela, trata-se dc uma
limitacAo natural, ji que o campo de consciénciado narrador reNiinfte-
K forgosamente: "Ele Ou ela podem especular apenas do exterior a
proposto dc outras mentes. e assim ludo o que este narrador limita-
do refere acerca dc outras personagem deve baseai-te naquilo que
ele péde logicamente observai, conjeturai ou escutar" (Lanscr. 19X1:
161)

Por sua vez. umalocolnacdo onisciente (v.) (assim designada,
00 presente contexto, por rdagio opositiva com a/ocalizacuio inter-
na) quando ativada poi um narrador autodiegéiico revela se quanti-
tativa e qualititivamente muito distinta da que e protagonizada por
um narrador hetcrodiexclico. Com efeito. O maximo potencial infor-
mativo de que o narrador aulodiegettco pode desfrutar deriva da si-
tuacio de ulteriondade em que se encontra e mesmo da sua variavel
capacidade de retencdo memorial- "Um dia estava cu na loja - ev
peta: ha um fato ames e tu ias e$quccé-lo. Se o esquecesse*, decerto,
de nio existia. So cxisie o que sc vé, o que se pensa” (V. Ferreira.
Estreia polar. p. 257). Trata-se. pois. dc unia onbcitnrta que sé po-
dera ser denominada como tal na medida em que »c reconhecer no
narrador a aquisi¢cdo de um saber ijuc lhe confere pterrogatisas mui-
to superiores as da sua condicio (passada) dc personagem- em fun-
cdo dessas prerrogativas consente  ao narrador a possibilidade dc
antecipar acontecimento* (v. prokpse). didir ou resumir eventos m<
nos relevantes (v. chpse e sumario) e sobretudo fa/cr uso de uma au-
toridade conferida pelo conhecimento integral da histéria e pela
expcnCncia adquirida. Atente-se no seguinte exemplo; "E todasia.
ao expirar, consola-mc prodigiosamente esta idiia: que do norte ao
sul c ds>oeste a leste (...J nenhum mandarim ficaria vivo, se tu, lio
facilmcntc como cu. o pudesses suprimir ¢ herdar os milhdes, 6 lei-
tor. criatura impro* isada por Deus. obra méa e de ma argila, meu se-
melhante e meu irmé&o!" (E. dc Queirés, O mandarim, p. 155).

4. A situacdo narrativa instaurada pdo narradorauiodiffétkv
susoia le tuias que. de um ponto dc vista semidtico. tendem prccisa-
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mente a valorizar a peculiar uullijkdo dc cédigos temporai* e dc fo-
calizou ativado* em tal vtuacao narrativa. Da manifevacao doi sig-
nos que integram esses coédigos a sua combinacdo estreita. da
insinuaydo da subjetividade no enunciado a sua projegio sobre o nai

ratario, a anél.ve do discur so naiiativo dc um narrador autodief&ico
tendera normalmente a subordinar as questfes cnund.adns a uma ques

tdo Central: u coofiguraclo (ideoldgica, ética etc.) da entidade que
protagoniza a dupla aventura de «cr heréi da hi&téru c responsavel
pela sua narragao.

BMiogr.; Stanzh, F., 1971: 59-70; id.. I9H4: Civim . G..
1972: 251 et seqt.; id.. 1983: 64 et seqs., INWW T, ).. 19?t; DiMO
Ris. R.. 1975; Gray. R.. 1975: 321-33; Giowinsxi, M .. 1977; Cois.
D . 1981: 163 70; Lanv-o0. S. S.. 1981: 149-74; Lim vfit, J, 1981
79-99

Mirrarior heterndicgético

/ A expressao narrador heterodiegétnxt. introduzida no domi
nio da narratologia por Gencttc (1972: 251 ct segs.), devi. ia uma pa-
ticuLii relagdo narrativa: aquela em que o narrador relata uina histéria
a qual é estranho, uma vc/ que »Ao integra nem integrou, corno per
sonagem, o universo diegético cm questio. Assim te disrmgue o nar
rador heterodiegético do nar/ador homodiegético (v.) (c tambem.
naturalmente, do autodiegético), que justamente se caractcrua pelo
fato de narrar um» histéria que conhecc pela sua experiéncia dc tes-
temunha direta desta historia.

2. Na trudicilo literaria oadcntal, o narrador hrtcrodi.-gético
constitui uma entidade largamente prtvilcgiada. nos pianos gn.mtita
tivo ¢ qualitativo, coincidindo o recurso a semelhante tipo de narra
dor com alguns dos mais -alienici momentos da histéria do rornuncc.
Romancistas da estatura de Eca de Queirds [O prim o Bas/lio, O cri-
me do padre Amaro. Os-M aiav), «'Clarfn*' (La Rebenta), Flaubert
(Salam/nbd), Prnilc Zola (Thérist Raqum, I.'assnmmoir), lolstoi
(Guerrae Paz. AnnaKarrnir.a) c muitos outros instauraram no% seus
romances narradores heterodiegéttcos Com eles. eslruturu-te urna ti-
toacao narrativa (para utilizarmos uma expresséo consagrada por F.
Stan/cf) cujas linhas dc forva sdo as seguintes: polaridade entre nar-
rador e universo diegético, inslituindo-sc entre arnbot uma relagédo
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dc sher.dade cm principio irredutivel; por forca dessu polaridade, o
narradorheterodiegético tende « adotar uma atitude dem itirghv em
relagdo a histéria que conta, surgindo dotado dc uma consideriv«i
autoridade que normalmente ndo i po.ita em causa; prcdomin.mic

mente. o narrador heterodiegético exprime-sc na terceira pouu. tr.i

duzindo tal registro a alteridade mencionada - o que itao impede,
notc-sc, que o narrador heterodiegético enuncie poBtualrrmte uma
primeira pessoa que nao chega para por em causa a* dominantes de*

entas ("M ais. quokjue je vcuillc vous parler de la provir** pendam
dcux ccnt* pages, je n‘aurai pas la barbanc dc vous faire sub r la lon-
gucur et les ménagements savants d'un dialogue de provinoe" —
Stcollial, Le rouge et le noir, p. 38).

lim certa medida, por forga da« caracteristicas descrita», refor
cadas pelo lato dc muitas vezes o narrador heterodiegético sc situnr
num nivd extradiegético (v nivel narrativo) e peio anonimato que
qua*ie sempre o atinge, esta situagdo narrativa fas-orece a confuséo
do narradortom o autor Devido a r>ia tendéncia («nas nio porque
assunta tal confusio). F. Stan/el designou como narrativa autoral o
relato concrcti/ado por um namidi>rhetrrnlieitix - o de feicdo demitir-
gica, relato em certa medida opo>to * narrattm de prim ara pessoa
("Ich-ErzahUituatioo” ) e distinto da narrativa pe\*>al, poi nesta sc
privilegiar unsa pcrspcvtita inserida na luMiMia (StanzeJ, 1971 e 1984).

3. O estatuto senuotiarrairvo do narrador heterodiegético con-
diciona o recurso a alguns do» mai» iinportanie» cédigos que partici-
pam na estruturagdo do «hscurto narrativo. A cvsji relagdo de
condicionamento néo é alheio o cenario pcriodolégwo c ideolégico
que enquadra o recurso a um narrador desta natureza, circuiutanda
que interfere nas atitudes operatériat que os relatos dc narrador hr
terodiegético sobcitam o Realismo, o Natuialisnto ou o Nco
Realismo, muitas stzes suscitando Situa¢gfes narrativas centrada» num
narradorheterodiegético. projetam nessas simagocs narrativas o* co-
digo» ideoldgico» que os caracterizam e os elencos tematicos que se
articulam com tais codigo»; a0 mesmo tempo, o0 recurso a estratégia*
dc organizacao temporal ou de perspectivacdo narrativa surge com
derasTImente influenciado pelas prerrogativas de que pode desfruta
o narrador heterodiegético.

Porque oormalmente »e coloca numa posi¢do temporal dc ulte-
riondod6e em relagdo h histéria (v. narrafao, tempo da), o narratior
heterudicxctko manipula o tempo do discurso dc forma desenvolta.
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o narrador que declara que ccrta personagem, "voltando j «ripic*ui
cadeira, deixou-se cair, e ficou longamente cismando tia pobreaun
camonade fome" (R. de Queiroz, O Quinze, p. 1c0), dee de *»>m
que o tempo diegético em aprego pode scr sumariado «m pre.iui/o
dos sentidos fundamentais que o romance representa; do m (‘m o mo-
do, a concretizacdo de anatepses (v.) ou prolepses (v.). Sem como a
instituicdo dc diversasfrequéncias (v.) narrativas. detoneni de dec>
stevem ccrta medida facilitados pelas prerrogativas terrporais dt que
multai vezes dispde o narrador helerodiegético. Por outro lado, ele
rege também a/lenptctiva narrativa (v .), decidindo, por exemplo, ado-
tur uma paiicAo de transcendéncia en: relagdo a fato» e personagens:
"Thériw grandit, coucMc dans le meme Irt que Camillc. sous lei tie
do tendresves dc «atanto. FIUrétait d'une sante de fer, etdie fui soig-
tiéc vommc une cnlant chétive, partageam Ica medicamcnts que prenait
son cousin, tenue dam Pair chaud dc U chambre occupce par le petit
maladc” (tf. Zola, rhlitsr Naijuin. p 72); noutras circunstancias,
o narrador heterodietetu» pode perfilhar o ponto dc vista dc uma
personagem inserida na hmoé»ui(> /oca/izagao interna)c mesmo au-
(olimitar radicalmente o uu campo dc conhecimento (v.focatizagao
externa): "O tipo narrativo neutro, privado dc um ccnlro dc orienta
¢3o individualizada que preerdie a iuncAo de interpretacéo, reduz-se
ao registro impessoal do mundo exterior vivfvcl c nudivd"” (1 Intvelt,
1981: 69>.

= Um aspecto fundamental do estatuto =etnionarruflvo do nar-
rador heterodiesétko c o que di/ respeito a expressao da subjrtivida
de, aspecto que diretamente se concxionn com as focalizais
adotadas. Enter.dendo-sc a objetividade narrativa como limite ina
tingivel, o narrador heterodiegétieo protagoniza, dc modo maii ou
menos visivel. intrusdes (v. intrusdo do narrador) que traduzem jui
/os especificos sobre os eventos narrados: o narrador que declara <iik-
<dc;Ui> 1815, il [M. dc Renal| rouglt d'étre industriei" c que ” 1815
i‘a fait maite dc Vcrricrcs" (Stcndhal, I.v rouge et le noir, p. 35). in
sinua um juizode matiz ideolégico sobre a Franca pés-napoleonca.
noutras circunstancias, ao perfilhar o ponto de vista dc uma perso-
nagcin, o narrador heicrodwgético adorara tambem o cédigo dc va-
lore» por que se rege tal personagem e projeta-lo-a4 nos registros
subjetivos inscritos no cnunciudo narrativo. Entre as suas préprias
opgoes KlcologKO afetivin e as que reconhece nas personagens, o nar-
rador heierodlegético tenderd, pois, a articular um ‘"dialogo" que no
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chamado rom ancepolifonico pode te>cstir-se de grande tensio ¢ com-
plexidade.

Hiblloxr.:Slw U I. F., 1971: 38-57, 92 ct segs.; id., 1981; G f
NtTTi, G., 1972: 251 cl seqgs.; «d., 19K3; 64 ct segs.; Tacca, O., 1973
73-85; B¢ hstu», R. & Ovtutrr. R.. 1976: 122 5; Comn. D.. 1981
163-70; Laksm, S. S.. 1981: 149-74; Lntvm t. J., 1981: 41-78; Ryan.
M .L.. 1981.

Narrador homodiegétfcn

1. I>c acordo cotn a terminologia proposta por Gcer.cllc (1972:
252 el seqs). narrvdor hom odlegellco ¢ nentidade que veicula infor-
macdes advindas da sua propria cxperiincia diegética; quer isto di/er
que. lendo vivido a histéria como personagem, o narrador retirou dai
as informacgdes de que carece para construir o seu relato, assim sc dis-
tinguindo do narrador heierodiegélico (v.). iij mcdtda em que este
ultimo nao disp8e dc um conhecimento direto. Por outro lado. em-
bora funcionalmente ve assemelhe ao narrador autodicgético (v.). o
narrador hom odiegétkv difere dck por ter participado na histéria itao
como protagonista, nuis como figura cujo destaque pode ir da posi-
cdo de simples testemunha imparcial a personagem secundaria estrei-
tamente solidaria com a central.

2. A relagdo de Watson com Sherlock Holrncs. nos romances
dc Cotian Doyle, representa a tipica situagdo de um narrador homo-
dtetéttco, o mesmo se observando n‘,-1 cidade e a' terras (Zé Fernan-
des e Jacinto) de F.ca dc Queirés ou n*0 nome da roxa (Adso c
Guilherme dc B*skervii'ic) dc Umberto Eco Atente-se no seguinte frag-
mento: “ Mas de Guilherme quero falar, c uma vez por todas, porque
também me impressionaram as suas singulares fei¢cdes, c é préprio
dos jovens ligar sc a um homem mais velho e mau sabio nao sé6 pelo
fascinio da palavra e pela agude/a da mente mas também pela forma
superficial do corpo, que sc torna queridissinta. como acontece com
a fiuuradc um pai. a guem sc estudam o* gestos e as cokras e sc espia
0 sorriso — sem a menor combia de luxdria a inquinai esta foima
(talvez a Unica verdadeiramente pura) de amor cotpéreo” (U. tco.
O nome /laraw. p. 18).

Adotada uma posi¢ao secundaria mais ou menos marcada, o
narrador homodiegético subordina a construcao do relato ao respei-
to por essa atitude de subalternidadc. assitu, os problemas do tem po.
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da distancia s da/oca/uacdo (v. esto tcimos» que afetam o narrador
autodiegetico. complkam-sc no caso do narradorhom odxiéticv, por
foica devsa iclagdo vivida com a personagem ccntral da histéria. O
que significa que o narrador hom odiegético ndo s6 patenteia a osci-
lagdo cmrc doa eusiru-narrador c eu-narrado, narratxng sei/c expe-
rtencing sei/. segundo Stanzcl - 1971: 60-1), como pode também
referir-se a distdncia mais ou menos cavada que eventualmente o se-
pare do piotagomsta. Distancia temporal, antes dc tudo; distancia
ideoldgica, ética, afetiva, mora! etc.. em relagdo ao seu passado de
personagem: distancias do mesmo teor relativamente ao heroi, cuja
imagem (constituindo muitas ve/e» o fulcro da histéria) aparece for-
temente condicionada pelo crivo subjetivo do narrador hom odicgético.

3 Tal como acontece com o narradt>raulixhegéitiv, d situacfto
narrativa instaurada pelo narrador hom odiegético suscito leituras in-
teressadas no recurso a cédigos tempora.s ¢ de focalizacao ativados
em tal situatfo narrativa Mas, alem disso, a andlise do discurso nar-
rativo de uni narrador homodu”ético valorizar4 também os termos
em que se configura a imagem do protagonista, a partir dc um crité-
rio dc observagdo gcncriomcnre testemunhai ¢ exterior; daf que as-
suma, neste caso, um especial doraque a analise dos registros da
subjetividade (v. regiitros do discuno). na medida cm que nekrs se
projetam os jubos que o narrador homodiegético perfilha. Aquilo
que. para o narrador autodiegético, e confronto de imagens de um
sujeito (dc préoprio) em devir. pode complicar-se. no caso do narra-
dor hom odiegético; o que estard em causa, entdo, sera ura confronto
dc personalidades cujo devir c tambem o dc uma relagéo intcipcsvoul.
com incidéncias mais ou menos profundas no campo ideolégico,

Blhliogr.: Si*N7EIl. F.. 1971: 59-70; id.. 1984: O titfOt. G.,
1972: 251 et seqs.; id.. 1983: 64 et seqs.: KOUUBT, J.. 1973: Ta
6., 1973: 85 ct seqs.; DiMoftit, R., 1975; Boi RNiit. R, & Oott trr
R.. 1976: 114.21: CloffIMKI. M . 1977; (V,nv. D.. 1981: 163-70. lan
if*. S. S.. 1981: 149 74: UwntLT, J.. 1981 79-99.

INivr! diegético
V. N frti intrvdiegetico
Nlvd cviradicgéfico

i. A expressao nivclextrudicgético refere-se, no quadro da nar-
ratologia genettiana. a um aspecto partiailar do dominio da vo;(v.).
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ou seja. iis drcunuancias que condidonam a cnunciacfio narrativa
c as»-ilida csqut nelainici *Em. compreendendo-se nessa interven-
¢éo a In«tituic«lo do nivd narrativo <v.) em que se silua o narrador.
Sc se aceitar que “ todo o evento narrado por uma narrativa encontra-
se num nivd diexctico imediatam ente su/terforaquele em que se vtua
o ato narrativo produtor dexsa narrativa" (Genettc, 1972: 2>S), en-
tdo o nivd exlrodkgétko sera o primordial, aquele a partir do qual
pod«<m) constituir wve oiuiol’) nivel(i») narrmlisx>(s). Diagruinulk&mcn-
ic rcprix-nta-sc cs"a possivel nmltiplkagao de niveis narrativos do se-
guinte modo:

N iMipoCienoticol |
N IExtradix-odlicoj 3 Ptt’»&’i‘lrtradioo’\t(:O]J ——————— poCienotcal_! 1

Assim, dir-sea que N é um narrador do nivd extnnliegético
relatando uma histéria cm gi»c pode ter tomado pane ou nao: por
sua vez, P é uma personagem colocada no nivd intradiesético (v.).
uqual cabe circurisuadalmenie o papel de narrador dentro da hist6-
ria’. abre-se cntao um nivd hipodiegético (v.), em que se encontram
personagens <P2) (c tambem, naturalmente, a¢cfes, espagos etc.) des-
sa Insténa cnpasiada na primeira.

Numasi(Uiiso narrativa menos complexa, porque menos c»tra-
tifkadi), o nfvelextradiegétk O sera aquele cm que se litua o narradoi
=eexterior” a diegese que narra, colocando-se quase sempre (mas nio
obrigatoriamente) numa posi¢éo de ulterioridade (v narragdo, tem-
po da| que favorece e »;| posicAo »k cxtcriorid”le, Diagianiatiaimcnie:

Pofsooagor sj-Eap*"os.'Agdiis
Ki (ExtradMiflélico) gorsj-=ap %

O narrador N situa-se, portunto. num nivd distinto daquele cm
que sc encontram o>elementos dieg6ticoi de que fala; é a situagéo,
por exemplo, dos narradores de A queda de um anjo, dc Camilo, ou
das Memérias poftum as de Uras Cultas, dc M dc Assis. Nio s4. no
entanto, do narrador devera di/er-se que se encontra nesse nivd: no
mesmo nivelextradiegético localiza-sc a entidade e<1ltor(v.) (quando
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da cxLsic), conio fadlmrntc pode observai *<cni Adolphe, dc B. Cons-
tante. Coracéo. cabtca e estdmago. dc Camilo, ou Lafam ilia de Pas
Cuai Duarte, dc CcU.

2. Convem notar, poi outro luio, que ndo cviitc nenhuma dcpcn-
dOrcta rigida entre «AW narativoc imtsou da narragdo: por outras pa
lavras. tan:o um Narrador iI00 como um
hanoditr&itiao (ou autodiegrtiro) (. c-Ces termo») podem encontrar-se
no nAW extraditk&icn. Na situagdo narrativa mstituida em OSahed-
NUBobvt.T* s—ecoin muita niixlrz a colocado eXiradiedicado Nerg-
dorattrotiiez8lk o wl io MalhiKlirlias rcLata. ik> "exterior” da Imtoria
gikvivei c referindo >edominantemente a cventosjwn:m a» aven
toras do Mafttadinhas ulmocrevr, durante os <un>agitadas da sua ‘ida
piMwda, diririndo-se & aicr.N«o dc NEITACHIS(v.) tambem Odraedgti-

cor. os cscriv;W\ da vila ¢ maneias que reitcradamentc interpela;

Nort*acr N#ratartoa
CK5fiC-li0<»tiCO €'U3cfl«0*tfco8
(Wi.ihailtr™.aB) iSscnvflesirran~takE)

Sc udistiiKdo n M extradlegétiCO/narradorautodiricttico pode
apt -.entar alguma complexidade, multo mmv simples é a situagdo do
narrador hcterodkcético do nt\rlextradicx&ico: o narrador dc Ixrou-
se t'l le nmr. ile Stcndhal, dc Umafamiha in™lexi. de ] Dims. ou
dc O v/une do padre Amaro, de Eca, alia 4 disc<\do du anommafo
essa coiocasao dc exicrioriiladc cm relagdo a um umverso diegético
1que c inteiramente csu.inho; ¢ co-rdar-miente os narratarios (cvpli-
clt.imcme invocado- ou nao) a que tais narradorc* vc dirigem com-
participam c-ossi posicdo extradiegética

J  Sotc-M-, po- ultimo, que n3o —c «leve confundir a poskgilo re-
lativa das entidade* eolocadat no m WJextradiegétlco com o seu esta-
tuto ontoldgico. Sc, dc ccrto modo, pode dizo se que formalmente
0 narrador hetcrodicgctico de Le ntuse ct ie noir condivide o nivel
rxtradtefiétko com o autor (v.) Stendhat e com <=leitor, cm lior. is-
so nio implica o dctvanedm-rnto do estatuto dafb xtonalidade: o nai
rador do referido romance é uma entidade iKcioua! (como o >oJulien
Sorcl ou Mme de Rfital) e o autor e (foi) uma entidade empirica, co-
mo o é o leitor que presentemente Ié o relato.
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Bihliogr.; TUOOK» . T . 1971: 82-5:id.. 1973: 7745;GiN
G.. 1972: 238-41; id.. 1983: 55ct scg».; Law k. S. S.. 1981: 13! IX;
IINtvni. J . 1981: 209 14.

Nirel kipodiefétk»

1. A definicdo daquilo que w circndc por m»W Hipodiegético
carree de uma prévia dfluodacao de \aiuic/n lermlnoléiwca. uma vez
que a expressdo proposu |[X>r Genette (cf. 1972: 238-9 e 1983: 61)t
dc nivelm etadiettUco. Coniudo. como obtera M. Bal (cf- 1977: 35
c 198la. 41-2 e 53-9). («1 expressdo nio i pacifica. % tivermos cm
conlu a «ccpvao k»gico-linguiirica ttiidicionulmente arribuida ao pre-
fixomela : “ sobre” , "accicadc” . Com o prefixo htpo-, reproema-
sede forma mais miida a situacédo de dependéncia ¢ subordinagdo do
mvel htitodiegénco ao nivei intradicgtttco (v.) ou diegético.

2. | ntende se. pois. por nrvrihipodieg&tco aquele que i cons-
tituido pela enunaiicio de um rdaio a partir do id vtl miradiegético:
unu personagem da hlsiéria. por qualquer ra/do especifica e condi-
cionada por determinada* cifcunv.incias (v. voz). i solicitada ou in-
cumbida de contar outra histéria, que assmi aparece embutida na
primeira. Diajramaticamentc pode te representar este desdobramen
to dc niveis narrativos do seguinte modo:

(Miodic”~idcot
P«rson*oens. Agoe&<t*pacos

N (t »tfi*TWl«it»coi

Como sc vc, N2 é uma personagem do ntvetintradieg&ico in
vestida na fungdo dc nanador c iclatanJo uma histéria em que pode
ter tomado parte ou nio; com c*» historia abre-se um niveihipodie-
gftictt (v.). onde sc encontram pcrvsnagcns, agée* ¢ espagos autono-
mos cm reiacdo a primeira; pode-se admitir que uma personagem deste
nivrlhipodiegHtco narre ainda outra histéria, desempenhando entédo
tambem o papel de narrador (N J) do m \rl hipodicxélico. r«*potua
vcl pela constituicdo de um quarto nn tl narrativo.

3. A existéncia, em dctemiitudas narrativa», de relato? htpodie-
géticus inseridos no nivef intradiegalico cria nao s6 uma “ arquitefu*
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ra” narrativa fonnalmcnic ixxuluir. como sobretudo possibilita a ob-
servacdo Ue interessante» conexocs cnire os niscis instituidos. Genette
esbogou uma tentativa de »utcmati/acao dessas tt*tiexdcs, ao sugerir
diversas fungdes para u narrativa htpodie”"tuca explicativa, pieditiva.
tem.toica, pmuasiva. distratisac de obstrucéo (cf. Genette, 1983: 61-?).
Deve-se notar, entretanto, que essas fungdes sdo cumpridas dc fonmi
eficaz especialmente quando o relato segundo constirui uma unidade
compkta. ainda que enunciada de (orma fragmentaria; i o que ocorre
com a “ Torre de l). Ramircs". novela escrita pdo protagonista dc A
Uustre cusa de kamire*, dc Eca. em varias etapas, a qual estabelece
interessantes rdacées tematicas e persuasiva» com os evento» do Mvel
inradiegélico: t porque vc aposebe do» contrastes existentes cniie o
seu tempo ¢ o dos vcut antepassado» medievais evocados na no' cia.
que Gongalo se sente estimulado a coricspondcr & heranga quase es-
quecida dc vigor c afirmacéo pessoal, legada por esses antepassados;
et sobretudo no» momento» cm que se da a transi¢do de um nfvel pa-
ra outro que tais contrastes afioram com mais nitidez.

4. Nem semprei facil a delimitacéo c identificacao dc um
hipodtexftico. Sc adotassemos a concep¢édo considciavcimciue lata
proposta por M. Bal (cf. 1981a). teriamos que admitir que até os dia-
logos constituem hipoumdades insertas na diegese; desc-sc reconhe-
cei que. cm certos casos, o discurso dc uma personagem pode revotir-
sc dc um destaque ¢ de um pendor narrativo suficientemente imprcs-
sivos para que se Ihe atribua esse estatuto: rccordc-se. por exemplo,
o final do capitulo X X 1l dc Ca\a nadura, de C. dc Oliscira. quan-
do. numa bicvc revelagdo, o Dr. Seahra conta a Hilano as circuns-
tancias em que a mée deste morreu. Mais flagrantemente dc teor hl-
podifféiico eo capitulo XV dc Os Matas, quando Maria Eduarda nai-
ra. cm registro autobiografico ¢ cumprindo umafuncio explicativa,
o seu passado a Carlos, temporariamente reduzido & condiclo de nar
ratano intradlegettco.

Kdexante cm te»mo» operatérios pode ser a especificacdo do cs
tatuto do narrador dc um relato hipodiegético; sc no caso de M. Lduai
da estamos perante um narrador autodiegético (porque a historia
inferula e a da sua prépria vida), cm outros casos i»0 nao ocorre:
ao narrador heterodiegetkKo dc "A volta do marido proédigo” i etn
principio estranha “ a estéria do sapo c do cagado, que se esconde-
ram, junte», dentro da viola do urubu, para poderem ir a festa do
céu" (J. Guimarades Rosn. Sagarana. p. 91); iuo nao o impede, no

nirtt
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enranto, dc rela:ar c«a fabula que abre. na ‘ eestéria” principal, uin
nivel htpodietnico. Por tua vez, nio sc pode ignorai que Vasco du
Gai'»a. <l0 contar a Historia dc Portugal ao Rei dc Melindc. cni Os
lusiadas, nio é alheio aos (atos evocados, umn vez que é persona/om
proeminente dc parte desM mesma Histdria; e nesse relato analéptico
intcgram-sc também eventos como a>profecias dc Adamastor (canto
V. 43-4#) que, funcionando como mise-en-abyme dc toor preditivo.
rompem momentaneamente com a dindmica retrospectiva instaura
da, sein do entanto perdeiem a vinculacio hipodiegética.

5 As sugestdes operatdrias esbogadas tr.ostram a importancia
que pode assumir, na estrutura da narrativa, o nivel hipodiegéiico
eventualmente constituido e muitas vezes decorrente da afirmacéo du
cfioKia social @comunitaria (distragdo. persuaséo, informacéo etc.)
do-» atos narrativos Como cm ourro local te afirma, a anélise dos
varios niveis narrativos >So deve limitar-se a uma atitude descritiva;
sendo necessdria para o esclarecimento da articulacédo funcional des-
ses varios niveis ¢ subsegiicatenicnfc para que se apreendam as suas
respectivas posicées hierarquicas (qual o nivel MlbofdSnantc ¢ qualti*»
0<s) subordmadois). que ctiténos orientara essa subordinacéo, etc.),
‘al tipo dc analise deve ser um estadio que diluede as relagées estnbc-
locklas entre os varios niveis narrativas. relacdes essas particularmente
salientes quando dc inddéle tematica.

HiMiogr.: Toooaov, T . 1971: 82-5; id.. 1973: 74-5e 77-*5; G|
nfiti. G.. 1972 241-3: id., 1983: 61-4; Rot J., 19"3: 69 et segs.:
Bai.M.. 1977: 35¢c 446; id.. IViila; Lanm», S. S., 1981: 131 -i#
Livrvri.r. J., IW I: 209 14; Jeffiwon. A., 19S3; Rfis. C.. 1984
264 77

NKH intradie*.tico
l. A cxpicssdo m W tintradiegciico (ou diegeruv) refere-se & lo-

calizacdo da< entidades (prrconagonv agdes. espagos) que integram

uma histéria t que. como tal. constituem um universo préprio. No

que a distingdo dc nivtly narrativos diz respeito, as entidades don M
intradiegético sdo as que »c colocam no plano imediatamente seguin-

te ao nivelextrodicnélKo (v.) c prcccdendo imcdiatan:cntc o nirel hi-
{Hidiegetico (guando rlc existe) subojdin.»do ao intraaienétko.
Perfilha-se assnn o prictcipto de que "tod o o evento narrado por uma
narrativa encontra-se em uni /»*¢/ diegetu o imediatamente sufxrior



*ivEL m'MiiAUirrgTico in

aqueleem queStsituao ato numtivo produtor dessa narrativa” (Gc-
netle. 1972: 2)8). Dtagramaticamenie:

| N | P2 <mpodi*G*ticoi

| PiU2 ((fttrédiegétieof | P '

N (EL*tradlog6ttco)

Assim, dir-sc-a que P i uma personagem colocada no nivelir.
trodiegetuo. & qual c*bc circunstancialmente o papel dc narrador den-
trv da hissérta abrc-sc entan um myvellapodiegético (v.). cm que *c
encontram personagens <P2» <t tambem. naiuralmente. acécv espa-
¢o* etc.) desva histéria cug.iv .ijii no nivel iniradiesftico

2. No caso da» narraxivai dc narrador homodtcgético (v.) (c tam-
bém. obviamente, na» dc narrador autodUyeiico — v.), ndo deve
esiabclccer-sc uma rdag&o d* vincubgao rigida entre a pessoa da nar
racio c o mvelnarrativo. Isto significa que a pessoa que no presente
relata a histéria (no nivel extrodtettéiico) refere-se a eventos cm que
paillcipou, como personagem, no nivel intradierético. Obscr>c-sc o
que ocorrc na situactio r.arrativii instituida cm A reliquia, de Ecu de
Qunros:

Nu rruriCf (IS i arraratlo»
Avoptufas o Oosve-"tuloo |
«rtr«dl©0*»CO A Re»nr>»al 9XI'«»JWO O«
ftoo<lcrtco> 1 UoRaporto . tConckl~iaoM

As aventuras e detvctuuins do Rapos.lo (o0 Toodonco Raposo
que tentava apropriar-se dn herangu da lia) ocorrem no mvel intra
diegénco-, o narrador Tcodorko. figura respeitavel e amadurecida,
«itua «e no nivelextrodiegérico, e faculta aos seus concidadaos, co-
mo histéria exemplar, o relato de eventos em que foi protagonista
no mencionado nivel mtrvdlegético

i. No plano operatoério, a icfcréneia ao nivelintradiexeiico fa?
wntido sobretudo quando as cnlidades nek representadas podem ww
pcewtu» cm concxilo com outras entidades, situadas num nivel hipo
diegétno (v.) que dele decorra. Trata-se, entédo, dc saber que cone-
XiV» iematicas e que articulagées funcionais se instituem entre niveis
nar/vtivos formalmente diaintos, mns suscetiveis de urna interagdo
que importa explicar: ¢ o que ocorrc iu«. Viagens, de Garre», entre
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o nivcl digresyvo da v.Agem c o du hisiOna (dc nivel lupodiezéttco)
de Carlos e Joaninha, que com essa viagem acaba por sc relacionar
nos plano* histérico, idcol6fico. tematico ctc

BiMiogr.: Toookov. T, 1971: 82 S; Id., 1973: 77-85;O rstm .
O.. 1972: 23M1; id.. 1983: 55¢ei vcgs.; U ns*». S. S.. 1981: 131-48;
U ffm T, J., 1981 209-14.

Nivel narratiso

L O conceito de nivelnarratho e a definicdo que ele solicita
dependem, antes dc mais nada. dcunu concepgéo da narrativa come
entidade estruturada (v. estrutura). otgumsmo construido e compot
tando diversos estratos de inser¢do dos componentes que o integram
Trata-se. pois. cm primeira instancia, de roborat a proveniéncia lin-
glistica da teoria .semio6tica Ja narrativa: assim como as unidades lin-
guisticas « distribuem por diferentes m iw estruturou, hierarquica-
mente otgam/ados (um fonema e uma unidade do nivel lonolégico
que integra um nlvd imediatamente superior, o nivcl morfolOgico.
permitindo a constituicdo dc novas unidades), tambem o relato com -
portara diversos niveis narrativas, cuja ponderagdo ndo pode igno-
rar. no entunto, a especificidade funcional que a esves niveisé confe-
rida pelos varios paradigmas teéricos que se lhes referem.

2. J& as propostas pioneiras de R Barthes sobre a analise estru-
tura/(v.) da narrativa admitiam, sob a Egide de Benveniste, a existén-
cia de niveis narrativos, propiciando "dou tipos de relagfes: distri-
bucionais (sc as relacdes estao situadas num mesmo nivel), integrati-
vas (vc sdo uprcendidas de um nivd a outro)" (Banhe*. 1966:5); apro-
fundai*lo esta sugestdo, Baithes distingue trés niveis de descricéo: "O
nivd das Jun¢des' |(v.)] (no sentido que o vocabulo tem cm Propp
e Bremond), o nivcl das 'acdes’ (110 sentido que o vocabulo tem em
Greimas, quando fala das personagens como actames) e o nivel da
‘narragdo’ (que é, genericamente, o mvcl do 'discurso'em Todorov)"
(Banhes, 1966: 6).

As reflexdes todorovianas sobre a matéria desenvolveram-se cm
dois sentidos: no que diz respdto as conexdes entre o nivcl da histo-
ria (v.) e o do discurso (v.). ¢ naquele ourio, muito mais especifico
e relevante no prcscctc contexto, que se interessa pela organi/acéo
do peocesso narrativo e pela constituicdo dc uma cem "arquitctu-
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ra" que tal processoorigina. Trata-se, cntao. dc entender a narrativa
como um grande sintagma. consentindo diferences combinacdes sin-
laticai <v. Sintaxe narrativa). d*-ntre as quais a dc encaixe (v.), capaz
dc determinar sucessiva* imbricagécs Oe relatos, i 0 que ocorre na»
MO e umanoites ¢ no DecamerOo, com CN\vas personagens sugestiva—-
mente designadas “ homens-Mwratrva*” , purque o seu aparecimento
desencadeia uma segunda narrativa embutida na primeira (e por re-
zes uma terceira embutida na segunda e assin. sucessivamente),
getando-ae, portanto, um outro nivel narrativo (cf. lodorov. 1971:
82-5c¢ 1973: 83-1).

Por sua vez. a semiobtica gresmatiana concebe os ntWts narrati
vos como “ patamares" dc constituicdo da narratividade (v.); trata-
se. pois, d< uma proposta ccnttnda sobre uma dindm ica de prttduti-
vidadenarrativa apreendida de forma hip<*:.ctk:o-dcdutiva. ¢ nio tanto
(como em parte ocorre com Todorov) dc uma obvervagdo-
sistemattacao de casos verificados cmpiricumcntc. No quadro dc um
movimento dc transposicdes desenvolvidas "na vertical” e a partir
da estrutura dementar dc significacdo que e o quadrado sem idtico,
(iromas afirma entao a capacidade dc projegdo homolégica que pet
mite que as operagdes elementares da significacédo se transfiram do
nivel dagram dlkafundam entalpara o nivcl da gram atico superficial
(cf. Greimas. 1970: I57-«3>.

3. A descricdo mais sistematica ¢ nw.odologicamcnic conscqucn
te dos niveisda narrativa i a que Genctte lesou a cabo. antes de mais
nada poique ela sc integra no quadro de uma tcotia geral do discurso
da narrativa. O dominio especifico que aqui interessa c o da (v.).
englobando se nela as circunstancias que condicionam a enunciagao
narrativa c as entidades que ncia intervém: em certos relatos, verifica-se
uni desdobramento de instancias narrativas, pela ocorréncia de mais
de um ato narrativo, enunciados por narradores colocados em nivel*
distintos. Assim se criam diferencas de nivel que permitem afirmar
que "todo o evento narrado j>oruma narrativa encontra-se num ni
sr/ diegético Imediatamente m penoraquele cm que sesitua o ato nar
rativo produtor dessa narrativa" (Gcnctte, 1972: 238). Diagruraa-
twarnente pode-se representar esta multiplicacdo de niveis narrativos
do seguinte modo:

,U??
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Assim, dir-sc A (joc N é um narrador do n/irt exi/adiezetico (v.).
rclaiando uma histdria cm que pode icr tomado parte ou nao; poi tua
ver», I* i uma personagem colocada no nivelintm ..iegético (v.). a quitl
cabe circufUtaiKialnicnic o pape) dc narrador dentro da hindri<r. abre-
se enido um nivel hipodu”ético (v.). em que *c encontram perswia-
ccns (e tumbém. naiuralmente, agdes, espacos ct». ) dessa histdria en-
gajada na primeira; sc uma pesvmagem P2 deste nivelhipodknAko
c*ailualtncnie narrar ainda ou ra histéria, tal petsonagem desempe-
nhara cntao também a fungdo de narrador (N"3) do nivelhipodiegétl-
co, responsavel pda constituicdo dc um quarto mvel narrativo.

4. Naiiativas como Os lusiadas, dc Cam®des, o Don Qutjote. de
Ceivantes, as Viagens naminha terra, de Garrctl, ou A ilustre casa
de Ramires, de lica, constituem exemplos consagrados dc articula-
¢do mais ou menos complexa dc diverso* niveis narrativos, no senri-
do postulado por Genette; no» caso» mencionados (como ocorria ;4
com relatos das M de uma noites) ¢ a sollciiacao a que uma determi-
nada personagem, cm certo momento, t sujeita que estimula a cons-
tituicdo, decorrente do relalo enunciado por essa personagem (p. cX..
o Gamaou Gongalo M Ramirc*), dc um m \rlnarrativo inserido no
primeiro. Obviamente as circunstancia» em que « manifesta lai soli
citacdo revelam-se quase sempre um importan:c elemento a ter em
conta no plano opcraténo. Isto significa que a anélise dos varios ni-
veis narrativos ndo deve restringir-se a uma atitude formalmente dc-.
critiva; sc bem que necessario para o esclarecimento da dinamica
functonal desse* varios niveis c subseqiientemente para que se apreen-
dam as suas posi¢Oea hierarquicas relativas (Qual o nivel subotdinan-
tc c qual(is) o (t) .subotdm=ido<s), que critérios regem essa subordinagao,
etc.), tul tipo de unilise deve ser uai estadio que conduza ao desvelai
das relagdes tematica» que entre os varios niveis narrativos sc cshogcam.

Bibliogr.: UstruFs. K., 1966: 4-6; Greimas, A. S., 1970:
157 83; Toooaov. T.. 1971: 82-5; Id.. 1973 77-85: Gotem . G..
1972: 238-41; id.. 1983: 55 ct segs.; Lamer,S. S.. 1961 131-48; Li-r
vpi.t, J., 1981: 209 14.

Mivel pscndodiewtko
/ Aquilo a que tia teoria gcnrlliana d<i discurso narrativo sc

designa como nhelpseudtxiicgétieo resulta de umn operagllo de re-
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ducaO dc um.i narrativa dc nivelhipodiegjtico (v.) (m eladiegélico na
terminologia de Genctte) ao niveltm radiegetko ou diegéticv: "Cha-
.naremos m etadieg”iicus reduzidas (subentendido no diegético) ou
pseuthdiegétkas a csva» lormas dc narragdo en que a lij-acao meia-
diegetiea. nicnoon.ida ou nio. scencontra imediatamente abolida era
beneficio do narrador primeiro, o que se traduz dc certo modo na
economiadc um (ou por »«cs vario») nivel narrativo" (Genctte. 1972:
246). Assim:

P®H i (HtoodtooMIeo) |
M<Ex*a*gM«4 .

Como w vi pdo diagrama representado, dcs\ancvcndo-$e a iron-
teita entre o n/vetintradkxuico (v.) e o hipodicvelico, o» demento»
que integram este ultimo incofporam-sc diretamente no primeiro.

2 Um caso muito interessante dc reducdo pseudodiegfticac o
que se obscrv.i nas Via~ns na minha terru, dc Gairett: ocorrendo,
no nhrimniradtttitica. um rdato capai, de suscitar um segundo nivcl
narrativo, dc carater hipodkgéticoU novela da "M enina do» rouxi-
ndis"), tal relato ndo aparece enunciado pdo seu nairador efetivo,
mas pdo narrador primeiro que dele vc "apropria": '=Ja ve vé que
cvtc didlogo passava entre mim ¢ outro dos nossos companheiros de
viagem. Apeamo-nos com efeito; vcnttuno nos. c cis aqui a histéria
da menino dos rouxindis como da se contou” (A. Garrctt. Viagens
na minha terra, p. 74). A partir daqui, cm vc/ dc sc abrir expressa-
mente um nivd narrativo hipodiegetieo. verifica-w que, através da
icdogdo /aseudodietetica. o narrador controla o ritmo da narracédo
c o desenvolvimento da avio; consequentemente, evidenciam-se oom
nitidez .\sconexdes existentes entre personagens e evento» dexve nivel
hipodiegético eliminado e a» personagens ¢ eventos do nivel diegético
assim colocados praticamente ao mesmo nivd, *-mque entre ambos
sc institua um corte brusco que i6 por m etalepse{v.) «cria compensado.

BiMiogr.: Tnooxov. T . 1971: 82-5; id., 1973: 7745; Gem ttt,
G 1972: 238-4f>;id 1983: 55et wgs.; LaKSi», S. S.. 1981: 131-48.

I'scudodit'Kctko, ni»H
V. A/rW pseudvdiegéticv
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Signo

1. Nocéo bésica da teoria e analise semidtica, a nogéo dc signo
¢, no entanto, dificil dc definir dc lorina univoca, devido a multipli-
cidadc dc abordagens que o termo tem suscitado ao longo dos sécu-
los. No quadro deste artigo, referir-se-80 apenas os tragos que, pela
suarccorrcncia, parocem configurar um denominador minimo de de-
fini¢cdo intensional geradora dc um certo consenso. Por outro iado.
serd dado maior relevo aos tracos caracterizadores que podem revelar-
se fecundos no dominio narratoléijico.

Assim, & geralmente designado por signo 0 veiculo dc um fend-
meno qualquer dc semiose. Objeto perceptivel que funciona como
substituto representativo de algo distinto dele mesmo, o signo i, pois,
originariamente duplo, ao mesmo tempo marca c auséncia. E no seio
dc um grupo definido de utentes. no interior do corpo social, que o
signo sc institui; isto significa que s6 funciona como signo o fato ou
objeto culturalizados. fruto de complexos processos dc socializacao.
Elementos dc sistemas mais ou menos elaborado* de significagédo c
dc comunicagao, os signos podem ser triplamente dimensionados: nu-
ma perspectiva sintatica, analisam-se as relagdes formais que man-
tém entre si; numa perspectivasem antica, privilegia-se a relagéo entre
o signo ¢ o seu designaiu/n; numa perspectiva pragm atica, cquaciona-
sc a relagdo entre os signos ¢ os seus utilizadores.

No campo lingiistico, a reflexdo saussuriana cm torno do sig-
no veio acentuar o seu carater diferencial e opositivo: o signo c parte
integrante dc um sistema, isto é. de um conjunto finito de elementos
interdependentes que sc delimitam reciprocamente, sendo sempre re-
lativo o seu valor. Por outro lado, deve-se sublinhar a natureza bifa-
ciai do signo, unidade fundada na solidaiied3de convencional entre
forma da expressao (significante) e forma do contendo (significado).

Os signos atualizam-se em mensagens ou textos gragas a ativa-
¢&o dc regras consubstanciadas num cédigo (v.). E no quadro dc um
circuito especifico dc comunicagéo que o processo semioésico sc efeti-
va. sendo dc realgar o papel dinamico da instancia receptora na des-
codificagdo/interpretacdo do texto produzido.

2. A tentativa de defini¢do e descri¢do de signos literarios c nar-
rativos solicita a prévia determinacéo do lugar ocupado pelo sistema
linguistico c pelos seussignos no processo dc semiose literaria. Cons-
tituindo o suporte expressivo da mensagem literaria, o sistema lin-
glistico pcrinite 0 acesso a estratos profundos do texto literario; o
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que quer dizer que a semiose literaria ndo se satura com a descodifi-
cacao dossignos lingiisticos, mas também néo pode remeter estes ul-
timos a uma fungdo dc puro msignificante, como pretendem alguns
autores, fundados nas propostas tedricas dc | . Hjdmslev. Ossignos
linglisticos podem, pelos seus particulares rasgos fonicos e semanti-
cos. configurar c estruturar especificos signos literarios (aliteragdes,
rimas, metros, figuras retéricas como a metafora ou a comparacéo,
etc.). Assim sc interdita uma descodificardo estritamente linguistica
da mensagem literéaria, alheada das potencialidades plurissignificati-
vas que a tal mensagem sao inerentes: “ Eita polissemia ou pluridi-
mcnsionalidadc da comunicagéo literaria vem do fato que o autor ndo
deseja apenas transmitir um saber ou uma informagao, mas provo-
car uma impressao; por isso ele oculta (mais ou menos voluntaria c/ou
inconscientemente) os sistemas da sua prépria organizacdo comuni-
cativa” (Pricto, 1974: c ?). Por ouiro lado, os signos literarios néo
dependem estreitamente, como os linguisticos, do principio da con-
vencionalidade: para Lotman, eles reclamam mesmo uma condigdo
iconica cfigurativa que, sendo manifesta nas artes plasticas, so6 se acei-
ta na medida cm que sc reconhece, numa linguagem como a literéria,
a propenséo para semanuzar elementos em principio extra-semanticos:
*Em vez dc uma delimitacéo nitida dos elementos semanticos, pnxluz-
sc um cntrecruzamcnto complexo: ura demento smtagmatko num ni-
vel da hierarquia do texto artistico torna-se um elemento semantico
num outro nivd” (Lotman, 1973: 53).

3. A alegada iconicidade dossignos literarios funda-se também
na crescente importancia assumida nas Ultimas décadas pdo pensa-
mento dc C. S. Pcirce. Sendo o conceito de icone (juntamente com
os dc simbolo ¢ dc indice) um conceito capital na semidtica peircia-
na, cie tornou-se um instrumento privilegiado de reflexdo acerca do
cspccifko estatuto dos signos literarios, desde que nestes se tenta reen-
contrar a caracteristica essencial dos icones: a efetiva semelhanga en-
tre o representante e o representado, muito evidente nas artes visuais
(um retrato, a representacdo pictérica de uma paisagem etc.), susce-
tivel dc sc manifestar também em fendmenos dc sim bolismofonético
(onomatopéias, aliteragdes) c mesmo, de uma férma por assim dizer
secundaria, na imagem dc expresséo verbal (p. ex., a evocacdo das
“ lajes campais do cemitério” , num verso de Cesario), suportada pe-
la imagem mental que a suscita e que se assemelha ao dcstgnaium.
Esta conccpgao iconica dosigno literario encontra-se com freqiiéncia
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cm critico* e tedrico» norte-americanos (e um M n em Jakobvon; cf.
Brownc, 1971: 33a et segs.), com especial destaque para W . k. Win-

satt, Jr. (1967). que fez do coaccito dc icone verbal o eixo da sua ati-
vidade critica.

4 Nao doe scr escamoteada aquela que é. ainda ho>c, ura*
lunitacdo evidente da «emibdcisa literaiia c consequentemente da rar-
ratologia: a dificuldade de inventariar e descrever de forma rigorosa
o eienco dos signos que intervém na semiose literaria. Ao episédico
reconhecimento desta limit3Vao (cf Segre. 1978: 3-») acrescentam-
sc, quando muito, tentativas dispersas e nao-sistematKai de resolver
o problema; assim. D’Arco S Avalie, depois de perguntar "»e um
sistema dc signo», comparavel A "l ingua", existe no campo da litera-
tura. aceito sociologicamente, utilizado poi opcradore.v individuais
no ato de formarem seus produtos” , esboca uma resposta sumaria
“ Esses materiais (signos) compreendem nao apenas palavras, sons ver-
bais, combinagdes de palavras, etc.. mas também personagens, moti-
vos literario», unagens, temas poéticos, e até mesmo idetas filoséficas
«conteudos ido «légicos" (Avalie, 1973: 14. 15). L mesmo quando
se avanga até a tentativa dc sistematizar os vario* cédigos do poiicv
digo literario, vcrifica-.sc que uil avango é meramente tentativo, no
que diz respeito ao repertério dos signos literarios (cf. Silva. 1983:
101-7 ¢ 652-4).

Compreendem-se as dificuldades mencionadas sc tivermos em
conta a friabilidade que dc um modo geral afeta os cédigos artisti-
cos. Nao sendo objeto de convencAo rigida, nem dispondo de meca-
nismos de aplicagdo cocrciva, a comunicagao artistica em geral e u
literdna cm particular caracterizam te exatamente por uma certa flui-
dez, decorrente da inexisténcia de normas dc codificacio irreversiveis.
L se e verdade que certas épocas e instituicdes (Neodassictsmo, Ai-
cadias. Academias) tentam disciplinar norinativamente a criacéao li-
teraria, ndo é menos verdade que a necessidade de produzir nos idade
e gerar inform agdo estética convidam justamente ao estilhasumcnto
de codigos ¢ a subversdo dc signos

Isto nao impede que se lenda a postulai a obra bteraria como
inmcrossigno ou lotalidade-signo Sendo atum. a obra literaria, esca-
pando tanto a tentagdo imcdiatista dc leituras fundadas na leoria ma-
terialista do reflexo, como a esterilidade do formalismo, representa
sentidos cruciais dc tonalidade epocnl e ideol6gica, eventualmente co-
nestonado» com urna cosmovisio determinada e com ccrtiu dominan-
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tcs periodolégicas: Os lusiadas, o Quyote. as Viagens ou a Mensa
gem podem scr lidos como “ gesto semantico” , como obliqua ¢ mc-
diata alusdo a fundamentais vectorcs histoifco-sociais ¢ ideolégico-
culturais. sem que assim sc postergue a sua especificidade artistica
(cf. Mukarovsky. 1970; Ocrvenka. 1972).

S. O exposto nao interdird que. no que toca aos signos narrou
vos. se tente aqui nao .1 invcr.taiilavdo exaustiva que o estado atual
da teoria semidtica nfio permite, mas a referéncia agude* Signos que
recorrentemente se manifestam na atrvacao da narratividade e, histo-
ricamente, na praxis de multipla» narrativas.

Obedecendo ao prindpio da distingdo de dois wVets fundamen
tais da nanativa, convém dcstnngar signo.» que operam no nivd da
hiudria e signos que operam no nivel do discurso — «em que esta
distmcao impeca que uns c outios surjam sintatkamcnte articulados.
Entre o* primeiro* (descritos de forma mau minuciosa nas entradas
respectiva» deste dicionario), observamos a personagem, 0 espago c
a acao, categoria* nucleares da hiudria suscetiveis dc serem indivi-
dualizadas como entidades discreta» e entendidas como signos. Para
tanto, basta que tais entidades sejam investidas da func¢éo dc repre
scntagao semantica que t possivel notar num tipo (v.) social, num es
paco simbdlico ou numa teia de acdeslo nome das personagens, os
discursos que enunciam, os fragmentos descritivos que incidem so-
bre das ou sobre certos espagos, 0 jogo de forgas que configuram
uma intriga, constituem procedimentos manifestamos capa/es dc su-
gerirem sentido» que, por sua vez, remetem para o elenco de temas
e para o nsiema ideoldgico que presidem ao relato.

No plano do discurso (que, ndo o esquecamos, tem «do objeto
dc consideravel atencgdo poc parte da narratologia), ossignos nartati-
vos que se nos deparam sdo fundamentalmente os que encontramos
no Ambito do ttmpo (v.) ¢ da reprrsm iacao narrativa, designadamente
a» categorias abarcadas pdo modo (v.): analepies e prolepsts. pausa
descritiva eelipse, cena dialogada e sum ario, focalizagoo Interna, ex-
tema c onisciente, podem scr encarados como signos narrativos ap-
tos nao so6 a estabelecerem entre si relag8es dc indolc sintatica (uma
focaitzagdo onisciente pode scr conjugada com uma analepse e ante-
ceder o ptedorain;o dafocatizo¢do interna, como se verifica nos dois
primeiros capitulos dc Os M aia\), mas também a veicularem signifi-
cados precisos, cm funcédo dc dois falorcs: o co-texto. Instituido pe-
la» "relagOes internas, intensionais, construidas pelos componente»
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tcxtuaH 110 seio da extcnsio dcdiKuno verbal a gac chamamos tc\
to". 0 contexto, entendido como conjunto dc determinagdes
semIntfco-cxietuionais que inscreve» o texto numa ccrta “ ordem so
ciai, historica, religiosa, comunicativa, etc." (Pet6fi & Garcia Ber-
rio. 1978: 88). F\emplifiquc-sc sucintamente o que fica diio do
veguinte modo: a representacdo de umapersonagem tipica através de
umafocw lizacav onisciente em pausu descritiva ativa trés t»gnm nar-
rativos entre si conexionados por ligagdo co-textual. inas indissoctrt-
»eis do cendrio contextuulem que o rdato vc snua. Estamos assim
perante uquilo que P Hamon designou como personagens
referenciais: tias "remetem para um sentido pleno e fixo, smobr.ua-
do por um» cultura, parn papéis, programas e empregov estereotipa-
dos. dependendo a sua legibilidade direixkmente do grau dc partki
pacAo do leitor nesta cultura |. .|. Integradas num enunciado, servi
rio esvenciaimente dc 'ancoragem’ referencial, remetendo ao grande
Texto da ideologia, dos ‘clichés’ ou dacultura” (Hamon. 1977:122)

Rcglstre-sc. por ultimo, que a existéncia dc signos especifica-
mente narrativos como os mencionado» ndo anula a possibilidade de
intcgi.tvao narrativa de outros signas liieranos: registras do dixurso
(v.). simbolos. imagens etc.

fibhogr.: MuxakOvsky, J., 1970; Hrowni. R. M , 1971; Ct»-
vinka, M., 19f2: Riv. A.. 1973-1976; Pkuto. A.. 1974; Stoas, C ,
1978; id.. 1979: 39-51; Avalii, D'A. S.. 1978; Johasn**. ) D..
1979; ( AMTn. F.. 1980: 119-48: Ahad. F., 1981; Eu>, U., 1981.

Vo/

/. A dcfmigAo do conceito de voz pode situai vc cm doi* pla-
nos Numa acc|*¢do lata, fala-se em voz do narrador a propésito de
toda a manifestacdo da sua presenca observavel ao nivel do enuncia-
do narrativo, para além da *ua primordial fungdo de mediador da
histéria contada; uata-sc. cotio, sobretudo dc «tentar nas chamadas
intrusGes do narrador (s.) caquur.to afloramentos mais ou menos im-
pressivos de uma subjciivKladc (v. registros do discurso) que traduz
especificos posicionamentos ideolégicos ¢ afetivos com Inegavets re-
percussdes pragmaticas e semanticas. E nevtc sentido que S. S La;»
scr fala naquela fiegao em que "h& na verdade uma voz que ‘fala’
c ouira. uvualmcute reduzida a uma consciéncia >ilencio*a, que ‘cv



vo/ MI

cuta*. De fato. é cmh no/ e a estrutura comunicativa pervonaluada
c construida pelo texto escrito, que atribui a e>tc Gltimo muito do seu
poder e autoridade" (Lanser, 1981: 114).

2. O conceito de voz pode scr definido também Je uma forma
mais restrita Ele integra-se. entdo, na vistematizagdo das categorias
do discurso da narrativa proposta por Genette, mipirando-sc nas ca-
tegorias da graméatica do verbo. Assim, tem/to (v.). modo (v.) e voz
correspondem a dominios fundamentais de constituicdo do discurso
narrativo, dominio* esses internamente preenchidos por especificos
procedimentos de elaboragdo técnico narrativa (p. cx., anaerunias,
/ocalizagaes, articulacdes dc « w u narrativos, etc. — v. estes termov).

A voz engloba, para Genette, as questdes "que respeitam a ma-
neira como se encontra implicada na narrativa a narragédo isto
€, a situacdo ou iuftancia narrativa c com ela ov seus dois protagonis
tas" (Gentfte, 1972: 76) a que chamamos narrador (v.) e nartatano
(v.). Deste modo. a voz tem que ver com um pProccsso e com a> cir-
cunstancias em que de vc desenrola; o processo é o da enuiuiagdo
(v.) narrativa, quer di/er. o ato dc narracao (v.) dc onde decorre o
discurso narrativo propriamente dito e a repiesentacdo d:egética que
leva a cabo; as circumtrtncias sdo ai que envolvem «se processo, d i
cunstanrias de ordem temporal, material, psicolégica clc. que condi-
cionam o narrador de forma variavd, projetando-te indiretamente
sobre o discurso enunciado e afetando mais ou meno» o narraiario;
reencontra se aqui, no que a subjetividade do narrador concerne, a
acepgao pt.meira de w z acima mencionada. Compreende-se assim que
a voz abarque trés dominios fundamentais para a caracteri/acao da
comunicacgdo narrativa (v.): o tempo cm que decorre a narragAo. re-
lativamente aquele em que ocorre a histdria (v. narracdo, tempo da).
onivrinarrativo (v.) em que se situam os intervenientes no processo
narrativo e aquilo sobre o que este ver»a (narradoi, narraiario. de-
mento» diegéticos referidos) e a pessoa rcspoosavd pela narracéo.

HiNtogr.: Gisi-m., C.. 1972: 71-5, 22)-7; TOOOKOV. T.. 1977
6*-7; Bai. M., 1977: 23 =« 29-31; | ansi». S. S.. 1981: IOM 8.
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Semantica e sintaxe narrativa

O iodo organico que a narrativa constitui sustcnta-sc, cin tet-
raos semanticos fiobais. numa mocrOfUmtura, resultado dc integra-
¢Oes dc sentido* localizados c amailada cm unidades dc menor akancc
(p. e\ , sequénaa.i); em uin outro plano, pode-se representar a seman-
tica da narrativa como dinamica dcfunc¢des: uma acgéo trixluz-se n.i
succsséo dc fungdes cartlinad c catiiises, articuladas com unidades
dc outro nivel (0» mdiem e osfigurantes); sc sc considerar o desen-
volvimento da ac¢flo cm termoi icqlicnciau, c possivel introduzir na
analise estrutural um critcrio de descrigdo sintatica, que pode chegar
ate ao nivcl localiiado da propasi¢do: alternancia, encadeamento e
encaixe uprcscnUun-vc, entao, como possiveis solutfta dc tratamen-
to sintatico, de certa forma homoélogos dos processos de montagem
Cinematogréfica.

De Propp a Bremond c Grctaias. a natratologsa acentuou a pro-
cura dc esqguema* narrativos candnicos, cuja concepcao enige a rc
formulacio do conceito psicolopsta dc pcronagctn; para Bremond,
tiatu-se de analisar asfun¢des a lu/ dc uma légica narrativa que con
duza & duboragdo dc uma gram atica narram -a universal: para Grci
nus, os comportamentos que estruturam urna agao distribuem >epor
diversos papéis actanciair. sujeito/objeto, adjuvante/op*=nente, des-
tmador/destinatario, sao parei dc actantes que se resolvem, oo parti-
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cular dc umadiegwe. cm atores dc feicdo nio necessariamente antro-
potndrfica. Certo» percurso* figurativo* previsiveis determinam poe
tua vez paptn tematicos, eventualmente desenvolvido.» cm uotopias
capazes dc assegurarem a coeréncia semantica da narrativa.

Actante

/. Conceito teéhco e operatdrio introduzido por Greimas (1966)
no dominio da narratologa. Trata»e dc uma rcinterprctacao lingulv
tica das dramatis personae. rcintcrpretagio essa ba-rada na sintaxe
estrutural dc L. Tesniérc. Para Tewicre **o» aclames nio os seres ou
as coisas que de algum modo, mesmo a mulo de simples figurante-»
e da forma maiv passiva, partKipuin no processo” (Tcsniérc. 1965:
102). Nesta perspectiva. o\ actantes estao diretamente subordinados
ao verbo, no quadro da estrutura vntatica da fraw Sao unidades d«
carater formal c, segundo 1'csniére, podem se classificar cm prim eiro
actante (afi-ntc da agao), secundo actante (paciente da agao) e lertn
ro actante (aquele em bcnefkio do qual %e realiza .i agdo).

2. Pressupondo uma homologacéo entre o «Arfdafrase eom
*e/do texto, Greimas transp0s paia a gramitren da narrativa o termo
e nnogao de actante. tuporte sintatico da acédo narrativa. f:tn termo»
topoldgicos, os actantes podem scr considerados lugares vazios, es-
pacos ou posigdes virtual» que vfio ser preenchidos por u:n certo na
mero de predeados dinamicos e/ou estéticos, as funcdes (v.) e o»
atributos qualificativos.

J '\ tcoiia semiética greimasiana tem sofr;do lem hd| refor-
mulagéc» ao longo dos auos. desdea publicagdo de Sémantiquesuve-
tirole (1965) até i sistcmatizacdo mais recente patente cm Sémxnique.
Ihetionnaire raixonné de la théone du langage (1979). No entanto,
a nogao dc actante. do ponto de vista cpistemol6gtco. aparece sem-
pre como entidade pertencente a um «Ar/ imanente ou profundo de
analise, logicamente anterior ao niveilingiiaiico dc manifestagdo. Eésc
nivel imanente comportaria estruturas semionarrativas (v.) dc cara-
ter virtual c universal, postulada» como instancia ou principio orga-
nizador de todo e qualquer discurso natrativo.

O actante pode objetivar-sc, ao nivd da manifestacdo discursi-
va, por uma série de entidades .suscetiveis dc individuagio. os atores
(v.) - seres humanos, animais, objetos., conceito», valores morais.
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Fala-se de uma relacdo de Isomorflsino quando a um aciante corres-
ponde um ator. a acumulav-lo de dois ou mais actantes num sé ator
traduz uma relagéo dc sincretismo (por exemplo, no conto maravi-
lhoso. o pnncipc heréi t sempre simultaneamente Sujeito e Destina-
tario); 3 diMribusfao dai virtuaiidades. funcionais de um sé aclame
poi diversos atores concretiza uma relagcdo dc dennultiplicagao entre
0»dois planos dc andlise (poi exemplo, cm O pnmo Buulio. o papel
de deainador € assumido pela educagdo romantica c pcia prépria ocio-
sidade dc Luisa).

4. Os actantes du narragdo definidos por Greimas comegaram
i scr apresentados num modekt actam ial articulado, onde sc reco-
nhece a matriz do modelo sintatico dc Tcsniere. combinada com a
estrutura do modeio candnico tic comunicagAo:

destina*» »00,>€to: » dettinatar.o

*

adjuvant*—  — »Sui«itO«--- -- ooonente

Convém referir que a génese deste modelo actanciai t hibrida:
sc por um tado resuha da extrapolacéo ja assinalada do modelo sin-
tatico de Tctniére, por outro baseia-se numa reformulagéo critica dos
esquemas dc Propp ¢ Souriau, inventarios **-miformali*ados dc clas-
ses dc personagens derivados indutivamente da andlise dc difeientes
corpora narrativos. Trata-se. pois, dc um modelo misto, ponto dc con-
vergincia dc uma abotdagcm seinidedutiva. icmi-indutiva.

Do ponto dc vivta opcratdiio. este modelo possui alguma efica-
cia porque permite dcvcrcver a organi/agilo sintrtlica dc qualquer
texto narrativo construido coro ba»c numa itlacfto transitiva ou tc-
teolégica entre sujeito e objeto. No entanto, as potencialidades opc
ratérias da anélise actanciai s6 podem ser cabalmente apreendidas se
sc tiver cm conta a ativagdo discursiva das categorias mvamntcs do
nivcl imanente. Dc fato, é através do investimento vemantico dos ac-
tantes que a narrativa adquire espessura tcniatico-ideologica ¢ socio
cultural. Retomando o exemplo dc O prim o Bustllo atrés Invocado,
vcrifica-se que o investimento semantico do actonte Destitiador — edu-
cacgdo romantica c ociosidade -- é uma pec¢a fundamental na cons-
trugdo da tematica do romance c. indiretamente, reflete a fase
naturalista da producéo queirosiana. marcada pela importancia con
cedida &s influéncias do meio ¢ nos condicionamentos educacionais.
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A anédlise actancial permite ainda determinar certo* percurso*
narrativos mais ou menos fuo», sequencias-tipo que conlu «iam a sin-
taxe de ura universo discursivo particular. Avsim, a sequincla-upo
do contrato pode ser analisada paradigmaiicamente como um jogo
estivei em relacéo enire diferentes wianits, um destinador que trans-
mite urr. objeto a um destitutano de modo a transformar este Gltimo
cm sujeito virtual dc um determinado programa narrativo. A estabi-
lidade destas configuragdes actancia» i um falor que garante a pre-
vnibilidade da prépria agdo narrativa, no ato dc revcpgao do texto.

5. O modelo actancial t eminentemente acrénico: visa uma re-

presentacdo paradigmatica de relagdes mutuas entre esferas dc n¢io

ou operadores sintaticos. Em i matriz acrén ca dc rclagées tem sido
objeto dcvisas criticas, tendentes a sublinhar que ha um fator crono-
l6gico irredutivel, responsavel pela narrativrzagtio dc qualquer intri-

ga. Umadimensédoconfiguranonal nao deverd, poi». nnular oo suprir
adimensdosequrndal que caracteriza intrinsec-mentc o tfmo narra

avo (v. narratividade)

DiMogr.; Pxorr. V.. 1965: 96-101; Tisniiju. L.. 1965: 102-15;
Criimas, A. J.. 1966: 172-91; d.. 1970: Ift7.83¢c23.i-6; id.. 1973:
161-76; id. & Ctaamris, J.. 1979: 3-5;Soumu. E.. 1970: 57 et seqs.;
Coluits. J-, 1976: 60 et segs. e 93-6; Hamon. P . 1977: 136-42;
G»*s*. E. V.. 1978: 157-62; Rkxwuk. P.. 1980a: 33-45; Id., 1980b.

Adjusantr/oponeiilc

/. No modelo actancial gretrnasiano (v. actante), adjuvante t
o papel actancial ocupado por todos os atores (v. ator) que ajudam
0 sujeito (v. sujeito/objeto) a reali/.tr o seu programa narrativo.

Os discursos figurativos tendem a tndividuar estas “ forcas au
Xiliares" e a conferir-lhes o estatuto de seres animados: no conto ma
ravilhoso. os auxilinres magicos preenchem evtc papel aclanual

Adjuvante op8e-* paradigmaticamente a oponente, papei ac
tancial ocupado pelos atores que de alguin modo chuavam u reaiiza-
cao do programa narrativo do sujeito.

2. A teoria das modalidades (v.) privou o adjuvante da sua di
mensdo actancial, mostrando que de c apenas urnaexteriori/a¢éo dos
atributos modais do vujetto. Nesiu perspectiva, o adjuvante corres-
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ponde uo poder-Jazer do sujeito; pode maniicsinr-*c sob forma dc
ator perfeitamente individualizado ou como mero atributo qualifica-
tivo (forga, asticia) do sujtito.

O oponente pode igualmente redefinir «¢c como um naopinier-
fazjer individualizado sob forma de ator, simples negagdo dc uma parte
dacompeténciado sujeito. I>0 ponto dc vista operaii>rio. o oponente
manifesta ccrtas ufin.dadcs com o papei actanciai dc anti-sujetto (v.
sujeito/objeto), na medida cm que ambos subsumem uma funciio de
antagonista.

Hibliogr- o kunias. A. J.. 1%6: 178-80; id. & Cotmrf>. J.
1979: 10 ¢ 262; Co< «r:s, J.. 1976; 68 c 75-7; Ibv«.x7, A.. 1983:
58-9.

Agente/parieate

1. No modelo namitolégico dc Bremond, agente designa o pa-
pel uctanaal desempenhado pelas personagem que desencadeiam de-
terminados processo» ou agoes. A nocdo de agente recobre, de certo
modo. a nogdo girimasiana dc sujeito. Ao agente op&e-se, paradig-
maticamentc, o paciente, papel actanciai desempenhado pelas perso-
nagens que sdo afetadas pelas acdes que traduzem o desenrolar da
histéria Bremond introduz uma série dc especificagdes supicnienta—
rc.i consoante o tipo de ik 'to empreendida ou sofrida pelas persona
gens e constréi assim um invemIno pormenorizado de papéts
actanciais: o agente pode, por exemplo, assumir o papel dc Influen-
dador, protetor, degradador (<+am \c apenas algunuv especificagdes);
o paciente, por seu turno, pode correlativamcntc assumir o papei dc
influenciado, beneficiario e vitima.

2. Ao acentuar a importancia destes papeis actunoais, Bremond
pretende sublinhar que uma u<io %6 pode scr definida tendo em con-
ta os interesses ou as iniciativas dc unia personagem. Nesta perspecti-
va, uma Juncdo (v.) nio se limita, como pretendia Propp, ao
cnunaado dc uma agao »cm agente nem paciente definidos: ¢c impor
tante saber que o agente da agressao, por exemplo, .teri um dos par
tkipantes de um futuro combate, do qual saird vencedor ou vencido.
Alias, acrescenta Bicniond. muita*, funcdes s6 se conexionam se se
partir do principio dc que se uata da histéria dc uma mesma pciso-
nngem Assiste-te, assim. mumu tentativa dc reintegracdo da petso-
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nagem na histdria, através da definicdo dc classes amplas dc /wpéis
anunciais exibidos pelos diferentes tipos dc predicado?, narrativo*.

B/Niogr.: Bkimond. C., 1973: 132 ct seqs

Ahcmanda

/ Asstqtitndas (v.) podem combinar-se em alternancia: quando
duas historias sdo contada* dc forma intercalada. uma sequéncia
interrompe-se para dar lutiar a outra. reve/ando-»e assim sequéndas
d* origem diversa. i estaa acepc¢do maiscorrcite do termo alternan-
cia Prata-se, evidentemente, dc uma ahcrninciu narrativa, uma ve/
que o discurso t necessariamente linear. No cmanto. para Brcmond.
a alternancia caracteriza-se pelo faio de o mesmo acontecimento de-
sempenhar uma determinada fun¢éo segundo a pc.ipectrva de uma
personagem ¢ uma lungao diferente segundo a perspectiva dc outra
personagem. Constata-sc, assim, a existéncia de percursos narrativo»
paralelos em qualquer narrativa: a vitéria do herdéi. por exemplo, e
sempre a derroia do adversario.

2. Em Lrs iam>Midangerevses, deChoderlos de Lados, as his-
térias dc Tourvcl e de Cécile alternam ao longo de todo o rom.vncc.
Neste caso, a alternancia i motivada pela forma cplstolar da obra.

No romance A iluurr casa de Rantires, dc Eca de Clocirés. a
histéria da existénciu mondétona do fidalgo portugué.% tiongalo .iltcr-
nacom a histéria da novela por ele escrita. Desta combtnaglo ressal-
ta fundamentalmente a relavdo de contraste entre o fulgor do pagado
c a insipidez humilhante do presente

RLbliogr.. Twwov, 1. 1966: 140-1; id.. 1973; 83-5;
C.. 1973 1323

Knélisc estrutural

I A anilisc estrutural da narrativa fo* iniciada por Propp, que,
com a sua hojt celebre Sfurfologia do conto, teve o mérito de propor
um moddo de descricdo do conto popular maravilhoso centrado na
inventariacdo dos elementos constantes dcMc tipo particular de nar-
rativa. O trabalho de Propp é de indole marvadamente indutiva, ja
que i>' resultados obtidos resultam dc unia confrontado sisteméatica
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de cercadc un» ccnicna dc versdes dc conto» populares russo*.. Par-
tindo da anéalise deste material. Propp concluiu que todo* os contos
eram redutivets a um esquema canoénico dc organizagdo global, es-
quema esac que comportava 31 fun¢des (v.) linearmente ordenadas.
As funcdes vflo consideradas elementos invariantcs que sc combinam
segundo uma ordem rigida de sucessdo cronolégica: a estrutura do
conto idcntiiic.vsc com este conjunto de elemealos sofidar >. e inter-
ligado*.

Pomo ile referéncia indispensavel no ambito da descri¢édo for-
mal do texto narrativo, o trabalho dc Propp suscitou no entanto inu-
meras reflexdes criticas ¢ reformulagbes por parte d« muitos
investigadores, ¢ foi n.csmo o seu questionamento cm termos episte-
moldgioos que viabilizou a aftrmacgao consistente dos objetivos dc uma
andlise estruturalda narrativa. De lato. aanéalise estruturalda narra-
tiva pos-proppiana obedece a uma procura puramente dedutiva, ba-
seada num modelo construido de forma xxiomat>ca. Os motivos que
justificam esta translacao cpistemoldgica sao claramente explicados
por R. Barthcs <1966: 1 ct segs.): confrontado com uir.u variedade
praticamente ilimitada dc exprevide* (orai. eterita, gc»tual) e dc cias
*e* narrativas (mitos, conto», fdbulas, romances, epopéias, filmes, his-
téria» cm quadrinhos), o investigador verifica ser impraticavel um
percurso indutivo: t impossivel descrever esse conjunto imenso dc nar-
rativas. para delas inferir umn «trutuia comum. Resta, pois, com-
truir um noddo hipotético de descricdo, do qual se poderiam
posteriormentedeilviir algumas subclasses funcionais. Note-se que a
argumentacdo é desenvolvida em funcio do objetivo uGltimo que vc
pretende atmgir, a saber, a descricdo dc uma estrutura universal da
narrativa, objetivo que nao norteava em absoluto as pesquisas de
Propp. centradas unicamente no estudo de um corpus restrito de
conto».

2. Outro aspecto importante que parece uniformizai as diferen-
tes propostas dc andlise estrutura!da narrativa é o fato de todas elas
recorrerem a linguistica como modei.*: com efeito. post.iia-sc. regra
geral, uma homologia entre as estruturas frasica» e u» estruturas dai
unidades transird- .-as (v. gramatica narrativa), ¢, por outro lado,
considcra-se tarefa prioritaria isolar o cédigo (v.) da mensagem. Por
outras palavras, interessa descrever a “ lingua™ que preside a altiah-
nivao dos diferentes textos n.irrativos. S6 o cédigo é sistematico, com-
posto por um numero finito dc unidades dc base e por um conjunto
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restrito dc regra» combinatorias: descTcvcr a estrutura da narrativa
implica dctccta- a» suas unidades pertinentes e a invariAncia relacio-
nai que as caracteriza (v estrutura); P. Hamon (|976a) alude expliei-
lamente a varkw pressupostos que regem a andlise estrutural da
narrativa-, delimitagdo de unidades estruturais e dos conjuntos qut
fnimara. retencdo das unidade» estruturalmente pertinentes, descri-
¢do das Mias corielagdes. dcmarcacio dos niveis cm que se mscrem.
analise dos pr.xxssos de transformacdo do sentido. A anéalise estru
tu/al da narrativa resulta, assim. de uma extensdo do modelo da lin
gulstica estrutural a unidades uansfrasicas; conseqlientemente,
sublinha-se o caratci oiganico do texto, que detlui da integracéo pro-
gressiva das untdadcs err niveis hierarquicamente superiores, e
acentua-se a prioridade do todo sobre as panes.

3. Este tipo dc abordagem da narrativa privilegia o plano da Ais
téria (v.) em detrimento do discurso (v.>; com efeito, a gram aiica nar
rativa e essencialmente unia gramatica da historia, quer  opte por
unu perspectiva funcional ¢ sequencial, quer se evidencie a cnnfigu
racdo paradigmatica c acidnica da narraiisidade.

BiNiogr.: Ptow, V.. 1965; Rvktoes, k . 1966; id . 1975:
131-91; Pimnro. N.. 1970; LEvi-.Sri.v Ns. C.. 1973: 139 73; Seoai .
C.. 1974: 1-77; Culli*. J.. 1973: 123-42: Hamon. P . 1976a; Bu .
M.. 1977a; Gaossc. E. f., 1978: 155-73; Rus. C.. 1981: 276-302,
311-22; Schoics. R . 1981: 132-67,

Aloc
/ Termo que vub»t;iui, no aparelho conccptual grdmasiano a
designacéo tradicional de iwrsonasem (v.). excessivamente conotada
com valores psicolégicos ¢ morais de iai/ «iitropomadilvVa
Itor eaciar.tr (v.) sioconccitos corrclatos. o actante € umn uni
dade do plano semionarruiivo que vai ser concretizada, no plano «li»
cursivo, pclots) alorics). nnidikde lewcal dc tipo nominal cujo contetido
minimo é osema de individiuvio. O ator pode scr uma emuladc fi
gurutiva (antropom 6rfica ou zoomrtrftca) ou uSo-figurativa (o desii
no, por exemplo). Pode amda apresentar-se ccmo individual ou
coletivo. A imlividuagéo do ator é muitas ve/es realizada pela atn-
buuao dc um nomepréprio (v.) ou de um determinado pa/reltem ati-
co (v.) (pai. camponés rei etc.), papel esse que. sendo uma qua-
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lificacdo ilo ator, 6 simultaneamente uma denominagéo que cqimaie
a um campo dc fun¢des, a um conjunto dc comportamentos.

Manifestado discursiva dc uma categoria actanaal, o atori as-
sim o locai onde a itniaxe narrativa (v.) sc articula com a componen
tc semantica. Faoe ao carater invariante da estrutura actandal, o atof
aparece como variavel. No entanto, deve assinalar-sc que o ator sc
perpetua ao longo do discutso. mantendo a sua identidade, gragas
sobretudo aos mecanismos dc coircfciértcia anafértea. S4o mecanis-
mos que estabelecem paradigmas dc equivaléncia.*, garantindo a per
iminéncia do utor: assim, um ator antropom &rfico pode ver intro-
duzido atravos de uma descricdo pormenorizada, um reuato, ¢ scr
posteriormente referido através dc diferentes substitutos - o nome
préprio, um pronome déictico (dc ou este. por cxetnplo), pcrifrascs
dc extensao vuriavd. indicacAo do papd tematico que ele asiumc na
sequiéncia, etc. Essa permanéncia do aror garante a coesédo c legibili-
dade a sequiéncia discursiva. Elemento recorrente, suporte de um fci
xe de iungocs e qualificagdes que possibilitam a sua caracterizacdo
(v.) diferencial, o ator e simultaneamente o operador que viabiliza
as transformacdes narrativas.

2. I>0 ponto de vista opcraténo. ¢ a nivcl dos atores que sc as
viste ao investimento semantico das formos candnicas da sintaxe nar-
rativa. Sio os atores que conferem ao texto rcprcseritatlvidade
tematica, ideoldgica e sociocukaral. Pelo comportamento c pdo dis-
curso que sustentam, pda caracterizacédo que os irulhidunli/a, os atores
sio elementos decisivos na ativhcAo dos valores MmSnlkos do texto:
corporizam uma tematica. patenteiam determinados vcctorc* ideolo-
gicos (perante os quais o narrador  v. — pode manifestar adevio
ou distanciamento critico), permitem cnraUar o univer so diegético no
tecido histérico-social.

Articulada com a perspectiva narrativa (v.) e com o estatuto do
narrador (v. votK a analise dos atores permite uitrapauar a mera dev
crkao formal da estrutura actanciai do t«uo.

BiNiogr.; Gkjimas, A. J.. 1966: 183-5; id . 1970: 255-7; id
1973: 161-76; id & CbtttTIS.J., 1979: 7-8;Cotm s, J.. 1976: 93-6;
Hamon, P., 1977: 136-42.

(alalis™
Na classe das unidades funcionais da narrativa. Banhes inclui
asluncgdes cardinais (v.) e a$ catativs As catdUset sdo unidades dc
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natureza cornplctivj. que preenchera o espago nattativo enlre duas
fungées-charncira. Sao. pois. notagées subsidiaria» que se aglomeram
em loino dc um nurteo. com uma funcionalidade atenuada, exclusi-
vamente cronolégica: ‘ ‘Descreve sc 0 que separa dois momentos da
histéria" (Barthcs. 1966: 10). Sc a funcionalidade das catdlises <dic-
tcticatncotc fragil, ela ndo pode. no entanto, sei considerada nula:
uma notacgédo. dc carater explcfiv© ou puramente ornamcmalista. tem
sempre uma fungédo discursiva de dilagdo ou relangamento da histé
ria. permitindo ainda resumir ou antecipar certos eventos. Assim, cm
bora tradu/.im momentos dc pauia, as catalises nent sempre sédo
totalmente irreles antes na economia dos eventos narrados, na mcdl
da cm que muitas vem condensam elementos que anunciam, e dc al-
gum modo justificam, uocorréncia das funcées cardinais* reforcando
a légica iruerna da histéria e a causalidade puramente nairativu (pense-
se, por exemplo, nas catalisescm que o nurrador je empenha numa
referencia pormenorizado as motivacdes que fuem agtr determinada
personagem).

Dado o seu estatuto, as catalises, quando suprimidas, tido alte-
ram diretamente a histéria, mas mlrodu/em modifica¢des significati-
vas a nivel do discurso.

Hthhosir.: BaKiHes. R,. 1966: 6-11; Riin. C., 1981: 277-82 e
311-22.

<ocrénciu

/. A nocéo dc coerincia assume particulai relevo no ambito da
linguistica textual. Sc um texto é uma uuidade que ocorrc no quadro
dc um determinado processo comunicativo, resultante dc intcngOcs
e estratégias interativas especificas, de é também um todo estrutuial
scmanticancnte coerrnte. Kundamental na propria definicdo de tex-
tualidade, a nocédo dc coeréncia tem sofndo multipla* abordagens,
nédo sendo viavd, no espado de”*c artigo, dcscrcvé-las dc forma exau*
tiva. Referir-se 4o apenas os contributos teéricos mais salientes, ten-
do cm conta a sua possivel utilizacdo na caiactcrizacao e analise do
texto narrativo.

Assim, dir-se-a4 que um lexto, paru ver coerente, deve compor-
tar oo seu desenvolvimento linear demento* lecorrcntcs: ” A repeti-
¢do constitui uina condi¢do necessaria (embora, evidentemente. ndo
suficiente) para que uma sequiéncia *eja coercnte*' (Bellert, 1970 336)
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Fsta condicdo significa ausénaa dc rupturas temaéticas bruscas e pos-
sibilidade dc articular hncarmciite. do ponto de vista semantico, seg-
mento* subsequentes do texto. H& uma série dc mecanismos
linguistico* que funcionam como processos dc sequenciali/ugao, as-
Mrgunndo uma ligac&Occmantkaentrem elementosda superficie lex-
tuafc anifor» c outros processos dc corrcfcrénciu. iteracédo dc unidatlei
léxicas que comportam semas nlin-se subsequente configuragéo de tw
toplas (v.). substituicGes lexicais por sinonimia, hiperonimia ou hi-
ponimia «c. Esics mecanismo* favorecem o desensolvnnenio temético
continuo do texto, «tabckxxm um fio condutor no interior do «pa-
¢o textual. No entanto, um texto coerente nAo ¢ um texto intrgral-
inente redundante: a construvio da coeréncia textual implicn também
progressao tematica. isto é, progressdo dc infontutgio no interior do
texto. Pesquisas atuais sobre a estrutura tana/rtin a tendem justamente
manalisar o modo como sc desenvolve esse processamento de infor-
miicdo sempre renovada a nivcl iransfrasico. Acrescente-se que .1 pro-
gresséo seminik - s6 ¢ geradora «le coeréncia %coscicmcntos cognitivos
fornecidos pelo rema forem relevante» acerca do -ema a que vc refe-
rem. Dc fato, é a relevancia que curantc a conectividade conceptual
e a congru&K.a semantica.

Até aqui, foram aportados rnccaiUMiios de coeréncia mscepti-
«.eis dc serem detectados a nivel do verbalizado. Mas a coeréncia re-
sulta frequentemente da ativacdo dc informagdes semanticas
implicitas, ndo-vcrbalizadas, que pertencem ao universo dc -onhcci-
metito do reocpton neste sentido, .1 coeréncia é sempre elativa. na
medida cm que >sconexdej de indole pragm atica dependem dos qua-
dros dc referenda, do conhecimento do mundo, da <‘enciclopédia”
do receptor.

Sob um outro prisma dc reflexdo, coeréncia pode ainda signifi-
car compatihi'idade i*j confoimidudc entro o> elementos cognitivos
ativados pelas expressdes linguisticas e 0 “ mundo possivel" que cons
titui o uiutrno de referencia do texto.

2 Van Dijk propoc umadistinglko entre coeréncia textuallinear
c coeréncUitextualelohal. A coeréncia linear ou dc cuno raio dc agédo
comtréi-se no plano mictoettrutural (v. mIcroesfruiura): resulta da
conexdo entre &> diferentes frases que integram a estrutura de supci
Itcic do texto, oonexfto essa que se estabelece pelos mecanismos lexico-
gramaticais de scquciciuli/agcao asima referidos. A coeréncia global
00 dc longo raio dc agdo deriva da existir.cia dc macroesuuturas (v.)
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textuais. rcpicscntacdes semanticas globnn que condensam o “tema”
ou “ tépico” do texto.

i. Transpor a nocédo dc coeréncia para o campo nairaiotégico
implica que sc operem determinadas especificagGes cortceptuais, di-
tadas pelas caractcristicas do ptépno texto narrativo. Assim, a conti-
nuidade tematica garantida pela reiteracdo de cettoi elementos ao
longo do desenvolvimento linear do texto correspond* em larga rac
dtdu, no texto narrativo, a recorréncia das pcrwinagens: fiot de liga-
cdo entre os diferentes episédios, .1» personagem sdo os elementos
permanente» que sustentam o desenrolar da histéria, liste aspecto as-
sume particular relevo nas narrativas centradas num henU (v.). Co-
mo afirma P. Hamon, as personagens, "pela sua recorréncia [—1,
pela rede de oposi¢det e dc semelhancas que as liga” , desempenham
permanentemente uma funcdo anafoérica coesiva <1977; 124). Relati-
vamente a progresséo rematica. & possivel identifica-la, oo texto nar-
rativo, com o encadeamento progtcv»ivo das agOes dicféticuv. Nas
narrativa* de intriga bem desenhada, a sintaxe l6gica das agbes con
tnbui fortemente para a coeréncia c corrdativa legibilidade do texto,

Por outro lado, sc sc entender a coeréncia em termos de com-
patibilidade entre contelidos semanticos atualizados e 0 "mundo pos-
sivel” instituido pelo texto, surge um novo campo dc reflexdo no
Im bito narratoldgico. figado ao estatuto complexo da prépriafieno-
naluiade (v.). Alias, até a nocgédo de veroatm tlhhanca pode scr discuti-
da neste quadro tedérico, tendo etn conta a relagdo entre o universo
dc referéncia icalista ou fantastica do texto e o conjunto dc eventos
diegéticos representados.. A coeréncia reforca-te quando existe com-
patibilidade entre os atributos das petsonagens, as acoes por elas de-
senvolvidas e o espago social cm que se movimentam.

A dimensédo pragmatica da coeréncia também pode scr invoca
da na dilucidacdo de alguma» questdes atinentes ao texto narrativo
literario, nomeadamente sc se trata de um texto dc vanguarda. Com
efeito, este tipo de texto promove rnuita» vezes uma transformagéo
profunda da gtam atka textual normal, pela corro>&o voluntaria dos
ntecanumos de coeréncia ja assinalados. Nestes casos, a coeréncia c
produnda essencialmente pda cooperacéo interpretativa do leitor, que
recorre ao seu conhecimento do mundo, a sua competéncia sodocul
tural c literaria para supletivo/ a» dcsconlinuidadescconstiuir a legi-
bilidude do texto.



Bibliogr.; BeLLERr. | . 1970. 335-63; Cxakolus. M.. 1976:
133 54; id.. 1978; Halum t, M. A. K. A Havsn, R.. 1976; Dijk. T.
A. van. 1977a: 91-129; id., 1980: 30-46; id..s.d.: 73 8;id.. 1984: 49-84;
Hamcw, P . 1977: 115 80; Beaujranm. R. de& Dusslcr, W.. 1981:
48-112.

Competéncia modal
V. Modalidade

Drstinador/drstiaatario

/ No moddo actanciai grnmaviano (v. actante). destinador e
deuuniliino tdo os pdlos dc uitu categoria actanciai decalcada sobie
o0 eixo da comunicacéo e Invertida pela modalidade <v.) do saber.

O destinadori a instancia que comunica ao destinatario/sujei-
lo um objeto dc natureza cognitiva o conhecimento do ato acum-
prir — e urn objeto dc ruture/a modal (v. modalidade) — o querer
que o institui como Kujetto virtualmente pcrfoimador. Quando scve-
rifica esta situacdo de sincretismo actanciai (dntinaiano - wjeuo),
0 percurso narrativo do sujeito corresponde a execugdo do ato con-
tratualmente aceito.

Salicnte-se que o dtstinatario pode assumir plena autonomia ac
tancial. sendo entdo a entidade em beneficio da quul age o sujeito:
o sujeito/herdéi pode. por exemplo, entregar a comunidade cm perigo
(destinatario) o dom da libertagéo.

Promotor da acédo do sujeito, o destinador é tambem a instan-
cia gtie sanciona a sua atuacgdo: no conto maravilhoso, essa sangdo
concretiza sc. regra geral, pela recompensa final do heréi.

2. Como observa A. llmault, "a presenca da categoria dext-
nudor/destinatino oonota sempre um universo de discurso mais an
(lopomdrfico. onde a as.to vc encontra dc algum modo ‘autorizada’
J...J ¢ garantida axiologicainrnic** (1983: 67).

Do ponto dc vista operatorio, a analise dos diferentes investi-
mentos semanticos que no plano atorial (v. ator) preenchera estes dois
operadores sintaticos pode facultar uma via de acesso aos valores te-
maticos ¢ ideoldgicos que sustentam a narrativa A titulo de exera
pio. atente-se na diferenca Significativa, dentro do nosso universo
cultural, entre um destinador vinganga ¢ um destinador honra: as co-
notagBes axioldgicas associadas a estes doi» investimentos vemanli-
CO4 indiciam ja. em filigrana, o suporte ideolégico do testo.
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BibUogr,: Goeimas, \ | . 1966: 177-S;id. ACccrim, J.. 1979:
94-5; Colkifs. J . 1976: 67; Ui:nallt. A.. 1983: 66-72.

“ Drnmalis pcr.sonae"
V. Actantc

Inrsdmmecenlo

Quando £sseqiithn ur(v.)i,e cot c.ncnam linearmente. sendo o
'mal dc cada uma o pomo dc partida da seguinte, fala-se dc enca-
dtamento.

No romance picatesco. o rdaio das diferentes aventuras do pro-
tagonista faz-se» regra 8Cral. segundo csic :ipo dc combinagéo sinta-
tica (v. sintaxe narrativa). For sua vc/, uma narrauva conto Casa da
malta. dc Feinando Namora, concretizando tambem uma situagio
dc rncadeair.rnto scquenoal. permite entrever os motivos que justifi-
cam a 'uj utilizacdo: num espaco comum, desfilnii! .sucessivamente
Os relatos do passado de enda uma das personagens, remetendo para
lempos aparentemente desconexos entre si. mas tornados, al ui.»!, so-
lidarios, na vivéncia coletiva da miséria ¢ da opressao.

hihUnar.:Toooaov, T.. 1966: 140-1:id.. 1973: 83-5: Brcmond,
C.. 1973: 132-3.

Fncaixr

Fala m ilc encaixe gi.uudo uma ou varias \ecuétteias m i: jetn en-
gastadas no interior de outra que as enftloba. Ev.c tipo dc concatcna-
cao sequencial pode sersir a diferentes funcdes: efeito de retardamento
do desenlacv, iustaposlciio tematica (por exemplo, o conto exemplai
engastado na histéria primitiva), explicagdo causai (a sequéncia cn-
.lixada pode explicitar as motivagdes que presidiram ao comporta
mmlo de uma personagem, narrado ao nivd da seqiiéncia engjobante).

P.ifj ilustrar este tipo dc combinagédo, tenha-se em cottla a cs-
irutura de Av m Se uma «>//«* todos os contos encontram se embu-
tidos no conto principal protagonizado por Xera/ade. Do mesmo
modo, nas Viagens na minha terra, dc Garrett. a novela da “ Menina
dos rouxindis” aparece nscrida no relato da viagem, o que permite
estabelecer conexdes diversas entre personagens e situaoVs integra-
das cm niscis estrutuiais autbnomos (v. nivel narrativo) mas nio in-
dependentes.
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Bitliogr.: Tonoaov. T.. 1966 140-1;id.. 1971: «2-5:id.. >973:
83-3; Hnmcm», C., 1973- J32-3.

K«tlurmu narratico

/, Trata-se dc um modelo hipotético da organizacdo geral da
narratividade (v.), elaborado por Greimas na sequéncia de uma re-
flexdo critica sobre o esquema proppiano. O» resultados 0o trabalho
pioneiro dc Propp vobte a estrutura do como maravilho» russo abri
ram o mminho pata a construgdo dc hipGteses accrca da existéncia
de formas universais de organizagdo da narrativa. Paia Greimas, a
regularidade untagmaticm que parecia revelar a existéncia de um es-
quema narrativo cnnéntco era a iteragdo, em todoi os contos, dc trés
sequiéncias com a morna estrutura formal, asprovas \s provas séo
entdo consideradas sintagmas narrativo» «correntes, preenchidos pot
investimentos semanticos distintos: na prova qualificantt, o su-ci:o
adquire a competéncia modal (v. modalidade) que lhe permitira fu-
turamente agir; na [trova principal ou decisiva, 0 sujeito conquista
0 objeto que constituio alvo de toda sua acéo. através de um con-
fronto com o anti-sujeito; na prova glon/icantCj verifica sc o reco-
nhecimento c a sancdo da agéo levada a cabo pelo sujeito.

Esta sucessdo ordenada de prosa» pode ser lida, cm termos dc
sintaxe topokSgjca, como uma série de transferéncias (transacionais
ou polémica») dc objet»» qualitativamente disimtos.

Como <eafirma no Dictionrxure (Greimas & Courtés. 1979: 245),
este esquema narrativo constitui uma espécie de quadro formal onde
sc vem inscrever o sentido da vida humana com as suas trés instan
cias essenciais a qualificagdo do sujeito, que o introduz na vida; a
sua realizacéo c finalmente a sangdo que garante a retribuigcdo c o re-
conhecimento coletivos dos seus atos.

2. A analise critica do esquema proppiano veio demonstrar que
também a ilivcl paradigm atica se encontram rcgulandadcs no texto
narrativo antropomorfico. Essas regularidade* véo ilescritas em ter
cdos dc inversdes dc conteddo, do Upo caréncia (disjungao entre tu-

.cito e objeto) vs. liquidacao da caréncia (conjunc¢do entre sujeito e
objeto) e ruptura do contrato *». restabelecimento do contrato. Es-
ta* projecBGes paradigmaticas permitem explicar j previsibilidade do
daenluce (v.) tipica do "efeito narrai va". Seja qual for a confron-
tacdo ou prova decisiva, o resultado é sempre o tr.esmo: o contetdo
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inicia! sofre uma inverséo, ou seja, a carga semantica da sfcuacflo fi-
nal torna-sc simétrica relativamente & da 'Ttuacio inicial. E atravc»
da ac&o do sujeito que sc consuma essa inversdo. Em ualtima analise,
a globiilidadcda narrativa corresponde ao percurso exaustivo da ca
legorin sémica:

Prosedfidstia

TVanstorm8g*e»
(N60 SI)

SI = SituiCAo
SF = Situagdo *abi

Irata-sc de umaconcepg¢ao eminentemente acrénlca da narraii-
va, cril:cavcl na medida cm que escamoteia um dos tragos essenciais
do texto narrulivo: a sua intrinseca temporalidade.

Através deotu. projecoe» paradigmaticas simétricas, o discurso
narrativo parece sugerir foimas arquit piras da in;t,r.icAo humana,
feita dc tciudes e cquilibnos.

3. O esquema narrativo proposto tum inoddo de referéncia,
cm relacédo ao qual ve podem cakulur desvios, expansdes ou estraté
gia» particulares do narrador, t um modelo fortemente ideolégico
(atente-se no carater avioldjjK-o das nogdées dc ruptura c resiahetrci
mer.to do tuniralo), que alia Acomponente légico-semantica uma fc
nomcnolofia implicita da agdo humana. Farctc redutor postul.n
formas universais dc orpam”¢do narrativa conotadas por uma visao
do mundo forgosamente parcelar. Por outro lado, a prépria diversi-
dade dc intrtRuv (v.) existentes c potenciais vupere o caniter simplista
dt taesquemari/acdo. O devnroUir da agdo implica alternativas, bi-
furcacdes, conesdex conthgentes que acentuam o grau ilc imprevisi
WIkInde do descnlacv c criam o sentimento dc surpresa, essencial do
ponto de vista da captacAo do interesse do leitor.

Bibhogr.:c remas, A. J.. 1%6: 192—213; id. & Courtés, J..
1979: 244-7; Runtim . P.. 1980a: 36-45; Hénauli, A., 1983: 76-89
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FiganthInfio

Na semidtica jtrrim&viana. ajigitraiivizo¢6 o t uma componente
du »cmantica dixurviva. Um enunondo do tipo S U C) (wijnto dis-
junio dc objeto) figurutiviza-se no momento cm que o objeto sintati-
co O rccebc um investimento semantico »u»cctlvcl de evocar ob|cto».
pessoas ou cenarios do mundo real

Pelafigunitivizogvo, o textocru uma ilusdo referendai: sisjun-
¢Oes (v.) concretl/ain-*c cm agde» cujo cncadcamcnio constitui uma
histéria (v.). sustentada por agentes Identificados c individualizados
que sc movimentam num espaco-tempo particular.

Os invevimentos seminticoi que figurativi/am a narrativa
consubvtanolin r.c fundamentalmente no plano do» atores (v.) ¢ da
localizas&o espacial (* espaco) e tcrrporol (v. tempo)

BibUogr.: Gkuimas. A. J.. 1973: 168-76: id St Coi.«7fs. J.. 1979:
147-8; Coijhiis . 1976: 89-95.

Fm ¢lo

/. O termoljuncéo foi introduzido por Propp no dommio da
analise da narrativa: ao propor se descrever a estrutura do conto ma-
ravilhoso ruvso. Propp constatou que vob a diversidade do» m otivos
(v.) havia uma forma «.andnica de organizacédo global, composta por
um conjunto restrito de elementos invariantes, osjungées. F.sU» uni-
dades basica» do conto sao definidas como as,0c* que desempenham
um papel fulcral no desenrolar globai da histéria. | maJjuncédo pode
scr assumida por diferentes personapom e sofrer diversas realizacdes
sem no entanto perder o seu estatuto dc nucleo fundamental da pro-
gressio narrativa (um m aleficio, poi exemplo, pode scr concretizado
figurativamente por um roubo, um rapto ou um assassinio: o que in-
teressa € o seu significado no cncadeamcnto global dos evento»
narrados).

Na opinido dc Propp. hd um numero limitado de futwdécs no
conto popular (31). ofccdcccndo a uma ordein ricida dc sucestio. Al-
gumas funcdcs podem ser eventualmente elidida* ou reiteradas, ma»
i ordem scqueivial i sempre idéntica.

2. A novéo deluncgéo foi retomada posteriormente por varios
investigadores, que, embora reclamando a heranga proppiaru. vub
meteram o modelo do folclorlsta russo a uma »érie dc refortnulagécs
¢ cxtensocs criticas  Assim. Bremond considera que a fungédo é a uni-
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dade narrativa minima, mas acrescenta que ela se encontra sempre
inserida numa sequéncia triadica elementar (v. sequiéncia), logicamente
articulada, que traduz as trés fases obrigatérias dc qualquer proces-
so: virtualldade, atualizagédo c acabamento. Relativamente ao esque-
ma proppiano, Brcmond critica fundamcntalinenic a ordem rigida de
encadeamento siniagmatico das funcdes: na sua opinido, uma fun-
¢do abre sempre uma alternativa, uma bifurcagdo potencial no per-
curso da personagem. Se hafung¢des que se sucedem por imperativos
de ordem légica (uma chegada pressupde obviamente uma partida,
por exemplo), outras ha que seguem certos estereétipos culturais: a
invariabilidade combinatéria sé sc verifica cm relacédo & ética de um
determinado ciclo cultural, historicamente condicionado. Por outto
lado, Brcmond recusa-se a eliminar, no seu modelo, uma referéncia
as personagens: deste modo, uma fun¢do ¢ encarada como rdagao
de uma personagem/sujeito com um processo/predicado (1973: 133).

3. Greimas reformula a funcdo proppiana cm termos de enun-
ciados narrativos de estado e de fazer (v. estruturas sem ionanativas),
enunciados onde um ftredlcado (oufuncédo)e posto em relagdo com
um ou varios actantes (v.). Obtém-se assim uma notacdo homogénea
das unidades narrativas c¢ ultrapassa-.se o aspecto ambiguo da meta-
linguagem dc Propp, que, tendo definido a fungdo como acéo rele-
vante no que toca a progressédo diegética, acaba por incluir nesta
categoria, coniradiloriamente, representacdes dc um csiado (por exem-
plo, caréncia).

4. Larivaille considera afungédo como elemento estrutural de ba-
se da narrativa: afuncao é o elemento invariavel, umaesp&ie de “ con-
tentor” suscetivel de acolher um nimero teoricamente ilimitado de
motivas e situado a nivel da (macro)estrutura profunda do texto nar-
rativo. A funcéo integra assim um plano dc analise relativamente abs-
trato: nucleo solidario da progressdo narrativa, define-se segundo a
relagéo l6gica e sintagmatica que a liga a todas as outras. E designa-
da através dc uma metalinguagem descritiva que utiliza nomes de agdo
suscetiveis dc absorverem hiperonimicamente diversos motivos (por
exemplo, transgresséo, confronto etc.).

5. Confrontadas as diferentes formulagdes do conceito defun-
¢édo, verifica-se um certo consenso relativamente ao estatuto teérico
desta categoria: trata-se da unidade narrativa bésica, situada a nlivel
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da estrutura profunda do texto, suscetivel de sofrer diferentes especi-
ficacdes figurativas no plano da manifestagdo textual linear. Ern ou-
tros termos, poder-sca dizer que as funcdes correspondem aos
predicados das macroproposi¢Oes (v. rnacroesirutura) que, articula-
das segundo constricdes de ordem légica e cronolégica, configuram
a globalidadc da histéria. Como assinala C. Segre (1977: 32-7), ndo
é possivel postular um modelo narrativo universal, istoé€, uma sequén-
cia defuncdes invariavelmente subjacente a todas as produc¢des nar-
rativas. jA que o deteiminismo seqiencial depende de modelos
culturais, estando, por outro lado, fortemente condicionado por pa-
rametros tipolégicos e convengdes de género.

BIb'IOgr Propp, V.. 1965: 28-80; Bremond. C.. 1973: lI-47e
131-6;Segue, C., 1974: 3-77; G kBIMAS, A. J., 1976: 6-9; PkaocaO so -
peza, R., 1979: 131 ct seqs I-ARIVA»JLfi, P., 1982: 37-106.

Funcéao cardinal

l. Para Roiand Barthes, as unidades narrativas devem ser de-
terminadas numa perspectiva funcional: todos os segmentos da his-
toria (v.) que constituem o termo de uma correlagdo, desempenhando
um papel significativo naconstrugdo da diegese. sdo considerados uni-
dades funcionais da narrativa.

Barthes estabelece duas classes dc unidades funcionais: as uni-
dades disinbucionais, que tem sempre como correlato unidades do
mesmo nivel, sintagmaticamente estruturadas, c as unidades integra-
ttvas, cuja funcionalidade se satura num nivel superior. Dentro das
unidades tHgUibucionai, Banhes distingue asfung¢des cardinais ou nii-
ctow das catahses (v.). Asfun¢descardinaissao as unidades-chamciras
da narrativa: representam as a¢fes que constituem os momentos ful-
crais da histdria, garantindo a sua progressdo numa ou noutra dire-
¢do. Como afirma Banhes, uma funcéo é cardinal quando “inaugura
ou conclui uma inccrie/a", instaurando momentos dc risco, abrindo
pontos de alternativa no desenrolar da histéria. Entre asfuncdes car-
dinais verificam se cottexdcs de ordem cronolégica c l6gka, o que per-
mite concluir que estas unidades sdo simultancamentc consecutivas
e conseqglentes. Ha, pois, entre elas uma relagdo dc estreita solidarie-
dade: a supressdo de uma funcéo cardinal pde cm causa a prépria
coeréncia da histéria. O correlato de umaf ungdo cardinal c sempre
outrafuncéo cardinal: estas unidades organizam-se sintagmaticamen-
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tc. evidenciando a configuragSo estrutural da diegese. D4-sc o nome
dcsequiéncia(v.) auma sucessdo dcfungdes cardinais que funcionam
como bloco relativamente autbnomo.

2. Do ponto dc vista operatdrio, o levantamento das fungdes
cardinais implica obviamente uma triagem no conjunto das a¢8es des-
critas. SO se rettm como pertinentes as a¢des que articulam os mo-
mentos fortes da narrativa, fazendo avancar a historia.

Uma analise dirigida para a deteccdo destas unidades funcio-
nais adapta-se a narrativas de intriga (v.) bem desenhada, onde sc ve-
rifica uma acentuada dinamica da acao que conduz a dcsenlaces
irreversiveis: na intriga dc O crime do padre Am aro, dir-sc-a que a
primeira confissdo de Amélia ao paroco constitui umafuncao cardi-
nal que desencadeia a seguinte, isto €, o rompimento do noivado; ¢
ambas sdo momentos nucleares do conjunto de microcventos que, mais
adiante, conduzem ao desenlace da intriga (morte dc Amélia).

Blbllogr Bakthcs, R., 1966: 6-11; Benveniste, li., 1966:
119-31: Reis, C.. 1981: 277-82 e 311-22.

Gramatica narrativa

/. Quando se utiliza a expressao gram atica narrativa, pressupde-
sc dc imediato que o texto nairativo tem unidades c regras especifi-
cas, cm suma, uma estrutura e um funcionamento que é possivel des-
crever tal como sc descreve a organizacéo das linguas naturais. Falar
dc gram atica narrativa implica ainda rejeitar a frase como unidade
suprema de andlise: considera-se que o texto, na sua globalidade, nilo
sc deixa apreender como mera sequéncia dc frases; funciona como
uma unidade de nivel superior, cuja coeréncia (v.) c cm grande parte
assegurada pela vigéncia de unidades dc natureza transfrastica, arti-
culadas segundo regras combinatérias especificas. Um texto narrati-
Vo concreto ¢ apenas uma atualizacédo da lingua universalda narrativa
que a gramatica devera descrever.

2. Do ponto de vista histérico, é de referir o grande impulso
que os formalistas russos deram aos estudos sobre a narrativa. De
fato, é neste grupo de investigadores que sc encontra o germe das re-
flexdes atuais sobre a estruturacdo do texto narrativo: Toinachcvski
formulou pela primeira vez a importante distingdo entrefabula (v.)
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elIntriga (v.), ¢ Propp levou a cabo um trabalho que Se lomou ponto
de referéncia obrigatério para iodos quanios se debrugam sobre a
questdo da anédlise estrutural fv.) da narrativa. Nesse trabalho, inti-
tulado M orfologuido conto, Propp submeteu a analise uma centena
de contos populares russos e detectou no seu corpus um conjunto dc
invariantes tematicas, a que chamou funcdes (v.), organizadas segundo
uma sintaxe elementar, baseada na ordem dc sucesséo linear. Os re-
sultados obtidos apontavam pura a existéncia de um esquema cano-
nico de organizagdo do como, subjacente aos investimentos semanticos
de superficie. Propp nunca abandonou as fronteiras do corpus, isto
é, nunca pretendeu que a sequéncia pouco flexivd de funcdes por ele
estabelecida fosse considerada como paradigma ou esquema candni-
co de organizacéo de toda e qualquer narrativa. N6 entanto, na estei-
ra do seu trabalho, muitos investigadores propuscram-sc alargar o
ambito dc andlise e formular, num plauo dc maior abstracéo, cate-
gorias e regras mais genéricas, suscetiveis dc dcscrcver formalmente
a estrutura de qualquer narrativa. Perfda-se, assim, a intencéo dc cons-
truir uina gram atica narrativa universal.

Os modelos de gram atica narrativa de inspiragdo estruturalista.
herdeiros diretos do trabalho de Propp, fundam-se numa hipétese dc
base mais ou menos explicita, aceita como axioma, segundo a qual
existiria uma relagdo de isomorfumo entre a estrutura da frase c a
estrutura do texto; transpde-se, por conseguinte, para o nivel do tex-
to narrativo categorias atinentes a estrutura sintatica da frase, tais
como predicados (v. proposicdo) ¢ actantes (v.). Embora do ponto
de vista terminoldgico haja diferengas Sensiveis entre os investigado-
res que tém esbogcado modelos de gramatica narrativa — entre outros
Barthes, Bremond, Todorov, Greimas e Larivaille —, averdadei que
todos eles consideram importante reter como unidades bésicas da nar-
rativa as proposi¢des ou enunciados narrativos, compostos por um
predicado (estatico ou dinamico) assumido por um actante. Estas uni-
dades nao sao detectadas na seqiiéncia de frases que compdem a su-
perficie textual linear, antes integram um “ nivel profundo”, uma
mocroestrutura (v.) subjacente na qual se piasma a histéria (v.). Es-
tas duas unidades primitivas, predicados e actantes, sofrem por vezes
posteriores especificagdes, em certos modelos. No modelo greimasia-
no, os predicado» subdividem-se em dois tipos: predicados de estado
edcfazer; no modelo de Todorov assiste-se a uma especificagédo en-
tre predicados atributivos e dinamicos. A categoria actantee também
diferentemente especificada, tendo em conta as vanas “"esferas dc
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acao" criadas pda dtnannca narrativa: agente’paciente em Brcmond.
M/lkito/objeto, destinatktr/destinatiino, adjurante/oponente em Oro-
mas (v. iodos csie» termos)-

As proposic¢des ou enunciados narrativo* cncadeiam -« *run-
do uma determinada ordem, formando sequéncias (v.); compete k gra-
matica explicitar a» regras que presidem u esse encadcamenio e prever
iodos os lipos possiveis de articidft¢io sequencial (v. sintaxe narrati-
va e légica narrativa).

3. Os fundamento» tedricos da gramatica geraliva tiveram tam-
bém alguma.» repercussdes no caniln< narratolégico. Oc?akl Pnnce,
por exemplo, formulou sistematicamente um conjunto dc categorias
narrativas c de regras de formacao c de transformacio, com o objeti-
vo de tornar explicita a sintaxe de umu teoria da narrativa (Prioce,
1973a, 1982). Ainda numa perspectiva inspirada pelo paradigma ge-
nitivo, surgiiam as primeiras gram aticas de texto (van Dijk. 1972)
Foi sobretudo van Dijk que. ao introduzir o conceito de macroestru-
tura (v.), relancou as pesquisas em tomo da gram atica narrativa, cla-
rificando o estaluto lingumico das unidades que configuram a histéria
Para van Dijk. o contetdo global do texto narrativo ¢ expresso pot
macropropo”Ni¢cées qoc condensam num nivd superhm dc representa
¢do a informacdo semantica veiculada por fragmentos mais ou me-
nos cxten>o0» da superficie textual. Essas macropruposi¢cocs sdo. por
suavez. “ insendas” cm categorias fundonais convencionaluadas que
configuiain o esquema global dc uma narrativa <*. supereMrutura c
narratividade). Fica astim delimitada a fronteira entre o terreno de
analise especificamente linguistica e o dominio dc uma teoria da nar-
rativa. embora sc indique simultaneamente qual o ponto de articula-
¢do entre ambos.

4. Accntue se, por fim. que apesar da diversidade dos quadros
tedricos ¢ da prépria terminologia utilizada sc verifica um certo con-
senso em tomo da distingdo entre estruturas hnguisaicas *tricto sensu
c estruturas narrativas. Estas podem ser expressas por multiplos sis-
temas semibtico*. da linguagem verbal a imagem e ao gesto. £. pois.
pertinente c legitimo conceba uma area autbnoma de pesquisas orien-
tada para a formulacéo rigorosa das categorias ¢ esquemas combina-
térios que definem a cspccifktdadc de uma nauativa

Bibliogr.: BAnttvs, R , 1%6 t-15; Tooomm, 1', 1971: 11&28;
BttMOKO, C ., 197J; Chab*oi. C.. 197]): 7-28: Puncx, G .. 1973a; id..
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19*2: 79-102; S»ont. C.. 1974 V78; Giosxe. E. U . 1978: 155-73;
Diik, T. A. van. 1980: 1-21; Mtijpn. P. dc. s.d.: 134-46

lodiei»

Na proposta dc Banhes, ot indiciai tio unidades iategruiv»,
isto e. unidades cuja funo.onalidade « satura num nivcl wpcrkx dc
descricio ¢ analise. N io sc concatenam linearmente. antes adquirem
o teu valor ito quadro da interpretagdo glohal da histéria.

Mais concrcramente.«» indicios sao unidades que sugerem urna
atmosfera, um carater, um sentimento, uma filosofia T3m sempre
significados implicitos ¢ frequentemente s6 sAo decifrados a nivel da
detecgAo dos valore» conotativos dc ccnos lexemas ou expressoe».
Atente-se. a liluio dc exemplo, na forma como o narrador de O cri-
medopadre Am aro se refere ao l.ibaninho; "Rosto gotdinlio", "pas-
unho milido", “ babaado-se de ternura devota", "xaracotcando-*c,
com um pigarrinho agudo", "a tua vozir-ha era quase chorosa” (p.
61-2) — o tracgo CslillMicO dominante t, tem duvida, a sobrecarga dc
diminutisov, que note contexto funcionam conocativaiiiente, indician-
do um tcmpcnuticiuo efeminado ¢ beato sobic o qual recai a ironia
do narrador. Em outros casos, o indicio remete prcmonitoriamcntc
para um certo desenvoNimento da intriga, ao nivel da*fun¢des car-
dinais (v.): para utilizarmos um exemplo do mesmo romance, dire-
mos que sc reveste dc uma fungAo indiciai, relativamente as rclacde»
amorosasde Amrocom Amélia, o fato de, na primeira noite em que
dorme cm l.eiria, 0 paroco "sentir o tk-tic das botinas dc Amélia,
c o ruido das saias engomadas que da sacudia ao despir-se" (E. de
Queirés, O crime do padrr Amaro, p. 33). Note-sc que um mdu io
pode ocorrer no soo de uma catalise (s.). ¢ mesmo umafunc¢do car-
dinal (v.) pode ter carater indiciai

Embora Banhes considere que os indiciai, as catalises ccsm
form antes (v.) constituem merut cxpaiuécs relativamente asfuncgdes
cordinau, a verdade é que muitas vem os indicios ato a ram a» moti-
vagdcs semanticas profundas que justificam a prépria configuragao
estrutural do texto, como 0COrTC com a notagdo indiciai (erotismo)
que apreendemos no texto de O crime do padre Amaro,

BiMiogr.: Butnas. R.. 196i» 6-11: Rirs. C.. 1981: 277-S2 c
311-22.
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Informante

Para Barlhes. o» inform antes sdo unidades narrativa* que fun-
cionam cnnio operadores realistas. na medida rtn que servem para
"cnrai/ai a riu;ao noreal" (Banhes, 1966: I1). "inundo aagdo num
espaco ¢ num tempo preciso», referenciando urna personagem em ter-
mw muito concreto* (através, por exemplo, da indicagdo rigorosa da
tua idade). Sdo operadores dc verossimilhancga que atuam fundamen-
talmente a nivd dos cenario» e da ean»cterizagéo (v.) das personagens;
destaguem *e, a titulo exemplificativo. dois inform antes em O crime
do padre Amaro: a referéncia, logo na primeira pAginn. a Leiria, re
metendo pura um espago urbano de provincia, consagrado como tal
no universocultural portugués, a locali/acio do episédio final ent Lis-
boa (espaco pobtico cultural da capital), "no* fins dc maio de 1871 .
isto €, num momento histonco reconhecido e k>go depois confirma
do, como sendo o do episédio da Comuna parisiense

Bibliogr.: B-umits, R.. 1966: 6-11; Kfts. C.. 1981: 2T7-82 c
311-22.

iMttopia

/. O termo isolo/na foi introduzido por Greimas no campo da
analise «emantica. Tal como muitos outro* lermos do aparelho coo-
ceptual gieimasiaoo. tanilxiir. c«te sofreu, do ponto dc vista da sua
definicdo, diversa» reformula.6c* e extensdes tedrica* cuja beteroge
neidade obscurece o seu dominio efetivo de aplicacéo.

lvotopia comegou por designar a iteragdo, ao longo da cadeia
sinlagmarica. dc classtinn («emas atuali/ado» por um contexto ver
bal particular), iteracédo essa suscetivel Ct assegurar a homogcncida
de semantica do texto. Nesta perspectiva, o contexto minimo
necessario para o estabelecimento de uma isotoptac a ocorréncia, no
uniagma, dc duas figuratsim km . Rd ornando o exemplo dc Grci-
mai <1966: 50-2). na frase “ O cio ladra” o tujrito animai cdo «ele
dona no verbo ladrar o traco semantico ou dnuetna animal/; na
frase "O comisséario ladra” a presenca, no contexto, do sujeito hu
mono com iadrlo seleciona e aluall/a no mesmo verbo o elassema /hu
mano/: assim, por resiricc* contextuai* dc selecéo, os dois sintagmas
manifestam duas isotopms distintas, /animalidade/' ¢ /humanidade/.

Numa fase posterior da daboragéo teérica grdmasiana. isotO
pia passou a designar a recorréncia. ao longo do texto, de categorias
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sémica» abstratas ou figurativas, sendo entao introduzida uma du
tingio suplementar entre isolopias tem aticas t uotopiasfigura/na*
IVvtr salientar-se que nem sempre sc verifica uma correspondéncia
biunlvoca entre estes dois lipos dc isotopur. nas parabolas csangéli-
cas, por exemplo, uma xd uotopia tematica € suscetivel de ser concre-
tizada ducunh-amcntc por diferentes isolopias figurativas; do mesmo
modo. a uotopia tcmalica do "desconcerto do mundo" aflora repe-
tidamente na lirica camoniana, sob a variabilidade do» contetdos fi-
gurativo* nela plasmados.

Sc a isotopia comute fundamentalmente na reiteracdo sintag-
matica dc elementos semanticos idéntico*, contiguos ou equivalentes
facultando um plano homogéneo dc leitura dc um texto, da reveste-
se dc uma importancia decisiva na construgdo da coeréncia semanti-
ca intratexlual

| m Greimas. o conceito dc isotopia aplica se exclusivamente &
analise do plano do cometido. Rasder (1972) propde uma definicdo
mais ampla que abrange também o plano da expresséo: isotopta de-
signaréa entao a recorréncia ou kcragio de qualquer unidade linguis-
tica. Assim, no texto poctico, os cato* de atiteragdo, asxHUix ta. rima.
etc., constituem isotopias fonicas, eventualmente relevantes do pon-
to de vista semantico.

2. E no processo dc leitura que *e manifestam as virtualidades
operasodrias do conceito dc isotopia, nomeadamente se sc trata de um
texto literario portadut de multiplas dlnienuVv significativas De fa-
to, o problemada leiturapluraldc um texto esta diletamcmc relacio-
nado com o levantamento das diferentes isolopias, dos difcrcrucs feixes
de significasAo que o texto potencialmente contém. Ao analisar o poe-
ma "Sahit” . dc Mullarme. Kastier detectou trés isotopia* figurativas.
ltunqueie. navegagao e escrita, posslsd manlfesucio discursiva dc trés
uoiopias tematicas subjacentes, amizade, solulio 'evasdo c crunao.
Nesta perspectiva. a(s) totopm li) iuneiona(ra)como grdha dc leitu-
ra dc texto* plurissignifkativos, também chamados poli ou pluriiso-
tépicos.

A indmduali/as-ao dat isotopia* resulta da agdo cooperativa do
leitor atravci dc succsssvas inferéncias, é o leitor gnc rcconstro» o*
vectorcs semanticos nucleares que sustentam e delimitam uma dcsco-
dificacado cocrcnte do texto. Como sugere U. Eco. “ isotopia refere-
k sempre a constancia de um percurso de sentido que um texto exibe
quando submetido a regras de coeréncia interprctativa” (1979: 101).
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Rcfirasc que essa cooperagdo intcrpretatiwi 6 dctcrminuda simulta-
neamente pda compeicncia cuciclopédica do Iciior ¢ pda prépna n.i
tureza du manifestagdo textual linear. Com efeito, a mstanda de
recepgdo, inscrita num hoiiiontc histérico e sociocultut.il especifico,
possui vrmpie ura conjunto latente dc conhecimentos, cicngas e »a
lorcs ideolégico» que, ativados no atode leitura. condicionam forgo
suroente o proccsso dc interpretacdo, tornando-o telalivdmente
variavd dc leitor para leitor Ma» a libeutade semi6tica do leitor cst\
sujeita iWw restrigdes imposta» pdo préprio texto, quer a nivd do ma-
terial verbal que ocompoc (as virtualidade* polissémiai' .los lexenm.
por exemplo, s.iio em namero finito, tendo em conta as compatibili
dades eombmatéria- estabelecidas pda vimagmAtica textual), quer a
nivd dos artificios técnico-foimai» que desenvolve (imagens, simbo-
los. Intrusédo do nurrador (v.). etc.). Um texto piopoe sempre deter-
minada» estratégias dc abordagem que o leitor dcvcrA atuali/ar num
movimento dc cooperagdo imerpretatisa. lim a dessas estratégias po-
de até mcvmo consistir no apdo implicito ao mtertixto: >urgcm ns
sim as correlagbes vemantkKa* irt absentla. que VI. Arrive designa por
isotopias conoiadas (1973: 61).

3. Adotar como irtMrumenlo dc analise u nogao dc isotopta equi-
vale a aceitar uma cena disciplina no ato de interpretacdo. Parte sc
do principio dc que o texto é um objclo lingui*tico globalmente coe-
rente ¢ nao um mero estimulo imaginativo suscetivel dc desencadear
a criatividade ilimitada do leitor.

No texto narrativo, que se constrdi sob fortes restricdes dc or-
gam/acio macrocUrutiiral (v. macroestrutura). a novao de Isotojtla
pode rcselar-sc opciatdria na explicitagdo dos processos de composi-
¢éo que sustentam diferentes niveis de coeréncia (v.) textual. A ca-
racierizo\ao (v.) das personagens, por cxcm|>lo. pode sei analisada
em termos de isotopio, na medida cm que institui um feixe de tragos
«cmantieos que se afirmam pda redundaneu; os auibutos diretamente
enunciados pdo narrador, o conjunto de a¢fes que a pcisonagem rea-
liza, as pulavias que profere e muita-, ve/ex o préprio meio em que
sc imere coadunam < dc modo a configurar uma certa homogenei-
dade significativa. Isto é solveludo visivel no caso da» personagens
planas (v.). definida» pela recorréncia do(s) mcsmo(s) den»ento(i) ao
lonco do texto. A titulo dc exemplo, ntcnte v: na seguinte caracteri-
zacdo dc Tonttls Alencar: ““F apareceu um individuo muito alto. to-
do abotoado numa sobrccasn. i preta, com umalace esraveirada.
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olhos cucovados, ¢ sob o natir aquilino. longos, espessos. rom anti-
cos bigodes grisalhos: ja todo calvo na frente. o< anéis fofos dc unui
grenha muito seca caiam-lhc Inspiradamentc sobre a gola: e cm toda
n sua pessoa havia alguma coisa ilc antiquado, dc artificial c dc lagu-
bre" (Eca de Queirés. Os .Malas, p 159). Os atributo* da persona-
ltem. figurativamente representados pelas expressdes c lexemas
sublinhados, reenviam de imediato o leitor competente para o csu

rcodpodo poeta uhra-romintico. Ora estet tragcos eminentemente fi-
sicos sdo reforcados pelo discurso que a suavo/ “ arrastada, cavernosa,
ateatrada” (p. 159) veicula "Nesses tempos podta-se emprestar ro-
mances a senhoras, ainda ndo havia .1 pastula e 0 pus...” (p. 161)
ou "o realismo eriticu-se deste modo: m&o no nariz! (...) Nao discu-
tamos o 'excremento™ (p. 164). Carwato ¢ exagerado, o retrato e o
comportamento discursivo de Alencar denunciam a ieicédo hipcisen

tintcntal c pomposamente declamatéria do UUra-romantismo. A pré

pria reflexao do n.rrudoi, ao ud:. alarizar a< poses teatrais e as
posi¢des citdico :.Icolégicas dc Aleticar, contribui puia acentuar os
tracos ja delineados. Conjugados, os diferentes processos dc caracte-
rizacdo da personagem viabilizam a>>ima constancia de um percurso
de sentido, pela reiteracdo dos mesmos elementos ao lor.no do texto.

Atcmc-se, por fun. nacomposi”*o do conto OJogo c ascinzas

de Manuel da Fonseca. A coeréncia global desta narrativa pode ser
comentada & luz do conceito de isotopia. Com efeito, diferentes cs

tratégliis dc representacio parecem tecer um nuclco dc isotopias figu-
rativas que dc forma redundante traduzem uma isotopia tematica
subjacente e unificadora, a isotopia tempo Assim, a memoaria (“* Ha
momentos em que vejo isto com uma grande clareza", p. 39: "No
entanto estdo tio presentes na minha meméria que a todo momento
me parece natural ir encontra-los. ao voltar duma esquina", p. 40;
"D o fundo do tempo, aparecem pedacos dc recordagdes. Demoram-
sc um insinntc. doem-me suavemente, ¢ vomcm-sc. num tropei. du
memoria cansada” , p. 43). a rotina (o café e o cigarro diariamente
consumidos num ritmo ler.to sempre igual, p. 4 1-0). afrustragéo (rei-
teracdo dn imagem dc Antoiunha cm fraldu dc camisa, dotada nos
bragos de Chico Bild, p. 43, 45, 55, ctc.) constituem no texto planos
homogéneos de significagdo que traduzem figurativamente o peso do
tempo no decurso de uma vida. Toda a composicdo do conto oscila
permanentemente entre a evocacdo do passado e a narracdo dc um
presente opressivo. Alids, o proéprio titulo j& indicia a inexorabilida-
de do fluir temporal, recortando metaforicamente u oposi¢do passa-
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do/presente. A rcitcragio dc tracos semantico» figurativos que po
driii -cr subsumido» pc-icjicRoria séroica abstra .1 tempo faculta uma
imu uniforme do conto

BibUogr Gkhmas, A. J.. 1966: «<9-101: id., 1970: 18* 9; id. &
Courtos. J.. 1979: 197-9; Rasuu. F.. 1972: 80-.106; id .. 1981; Ak«i
ve, M.. 1973 53 3Gsoure u . 1976 4166 T-aau .. 1979: 92-101:
id., 1980: 1b62; I.ozaso, J.. Pf.Sa Mahin. C.. Abril. G., 19
29 W.

Luta

/ 101mo uclizado por Usutho pura designar ai unidade dc lei-
tura corresponlentcs a curtos frugmento» contiguos do texto narrati-
vo. Uma lexia p<*lc ser constituida por poucas palavras ou estender-se
por aiiiluraa* frades Trata se dc um recorte arbitrario do dgniiicantc
rcxuial, que rio dcflu; dc qualquer pressuposto nu-todolégico prees-
tabciecido: “ A suadimenvlo. empiricamente determinada, a pnmei-
11 .sta. dejx ndcra da detnidadc da> conotages, variavel secundo
O' n vrento* do texto” (Banhes. 1970: 20). Ao comentador interes-
sa apreendei a migragdo dos sentida), o* afloramentos dos cédigo*,
d* modo que 6 ou mobilidade da prépria leitura que sc vai desenhan-
do uma possivel frafcmmucédo do teodo textual.

2. Convém rcfcrii que este termo surge num momento evpecifi-
<0 «la reflexdo banhesiana, caracterizado pela rejeicdo da unalivc es-
truturai da narrativa. Banhes considera que a coostrucAo dc um
modelo narrativo formal, deunu: gramatica da narrativa, 6 uma tra-
jetoria que ... aba por obnubitar a diferenga que delimita a especifici-
dade década texto. Prop<v-sc. entdo, encarar a narrativa como texto,
isto c. como espaco dc significancia, local dc eclosSo de sentidos: o
comentador deve prccurrr viver o plural do texto, cuptar as mualti-
pla» * vozes” que ndc ocojim, apreender no fragmento descontinuo
a ressonAncia das “ citacdes" culturat». A lexia é, pois, cisa unidade
que 0 comenta lor recorta ao sabor da leitura, e a partir da qunl pro-
duz uma estruturagdo movel das coniMugdc* que configuram o cara-
ter plural do texto.

RibUogr.: Uakiih>, R., 1970; id.. 1973: 30 1; id.. 1975: 165;
Pa mm OaopEZA, R . 1979 271 ei segs.



Légica narraii*a

I O trabalho pioneiro dc Propp sobtc o conto maravilhoso tus-
so chamou a atencéo pura u cxistcncia dc uma sequéncia ordenada
dcluncgdes (v.) subjacente u todas as narrativas analisadas, sequéncia
cm:i que constituiria uma cspecie de estrutura sintalCli candnica
pavslvcl de sofrer diferentes atualizages c investimentos scmftntico
figuratiro»

Foi justamente uma reflexao critica sobre o trabalho dc Propp
que lesou alguns investigadores a explorar a sintaxe narrativa (v.) cm
termos l6gicos. Paru levi-Suauss c Greimas, a ordem dc sucessédo das
funcgdes deveria ser analisada a luz dc uma estrutura paradigmatica
dc oposigocs légicas (do tipo ruptura do contrato vs. restabelecimen-
to do contraio). Nesta perspectiva, o ordenamento linear das funcdes,
criando a ilu-io cronolégica, apcn.it dissimula essas projecdes pata-
digmaticas que presidem, como ama espécie dc “ plar.o l6gico" sub
jacentc, & organi/ngAo do texto narrativo.

Bremond. por ma vez, criticou igualmente a ordem rigida de
sucessdo das 31 fungées definidas por Propp, denunciando a inope-
rlocia de um esquema tio pouco flexivel. Na opinido do investiga-
do* francés, ha sempre, numa hMtéria, fun¢des que sc articulam se
gundo constriccs dc ordem légica (pressuposigdo, implicacédo etc.),
mas ha tambem fung¢ées que sc combinam de forma mais aleatoéria,
consoante as convencgdes de época e dc género, as finalidades estéli
cas c as propria* rotina* culturais. Bremond preocupou se, fundamen-
talmente, com a andlise da artkulagédo l6gica das fu *¢dcs, tendo co-
mo objetivo Gltimo a elaboragédo dc uma gramatica universal da nar
rativa. Tal gramatica deveria descrever, de forma evoustlvji, o siste
ma de compatibilidades e restricdes coinbinatéfias que garantem a
inteligibilidade dc uma seqiiéncia de a¢des funcionais. De fato. para
que um discurso que represente acdcs possa ser considerado como rui
rativo, ¢ ncccssar;o que essas agdes scencadeiem segundo uma detct
minada ordem légica, dc modo a poderem configuiar uma intriga coe-
rente c inteligivel. Bremond propde-se. entao, la/cr u:n levantamen
to de todos os “ possiveis narrativos” , isto é, de todas av articulages
légicas potenciais que, no seu conjunto e num plano de abstragéo,
constituiriam a "lingua” universal da narrativa. Para tal, delimita
a pnori um nuamero redundo dc agdes que correspondem a formas
gerais e essenciais do comportamento humano orientado para uma
finalidade (engano, interdicdo, conselho, contrAlo, protecdo etc.):
forma se, assim, um Iéxico de a¢des basicas a partir do qual se podem
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consuuir. dedutivamente, as diferentes seqiiéncias narrativas elemen-
tares (v. sequrncia). A "l6gica das agOCS" de Brcmond apéta-se. c«-
mo ele préprio reconhece, numa metafisica das faculdades do ser hu
mano (1973: 327): os acontecimento* narrados refletem sempre par-
edas da experiénoa humana (daf o valor que Brcmond concede a re-
ptcjcntacao antropomoérfica dos agentasc pacientes cnvoNidos na his-
téria) e s6 suscitam interesse sc mjorganizarem cm torno de um pro-
jeto humano que favorecam ou conirancm

Larivailk também elaborou um modelo l6gico dc sintaxe nar-
rativa: a narrativa é considerada como o reflexo dc um proccsso di-
namico intermediario entre dois estados Fste processo traduz-se por
um conjunto dc func¢des organizadas em seqiiéncias quinanai que for
mam blocos coesos, intuitivamente apreendidos (v. sequincta c stn
taxe narrativa).

2. A anélise, cm termos légicos ou outros, da sintaxe narrativa
pode aparecer como extremamente redutora, sc te tiver ern conta a
complexidade semiética do texto narrativo. De fato. apenas »c retém
como pertinentes 0os eventos nucleares que garantem o desenrolar da
histéria, sendo relegadas paru plano tecuadario todas as expansdes
discursivas (descri¢cdes de espaco e de personagem, intrusdes do nar-
rador. digressGes em torno das motivagdes de ura comportamento,
etc.). No entanto, é necessario lembrar que se traia apenas de um mo-
mento estratégico da analise do texto, que devera naturalmente scr
completada cm outros nisess, onde se joga a produtividade dc outros
codigos. Bieinond sublinha de forma clarivjdcntc o aU.nn.e desse mo-
mento eslratcgko: "Como o cddigo narrativo 6 justamente o mais
coostritivo eo dc mais facildedfracgio, a sua anélise porcce-no* cons-
tituir o requisito prévio para uma tnten-ogagdo metédica das signifi-
cacdes produzidas pelos ouros cédigos c para a sintese do sentido
(singular ou plural» do texto. Infiaestrutura da mensagem narrativa,
ele nio contem mas transporta as significacdes mais labeis que moti-
vam a exegese" (1973: 323).

Ribiiottr.: Bmiiiba, K . 1966: 11-5; rl., 1975: 179-82: Buemond.
C.. 1966: 60-76; id., 1973: 309-33; Toouxos, T.. 1966: 127-3* id .
1976: 387-404; LUOTAOLt, P.. 1974 368-88;SN U, C.. 1974 3
Ntuta. P. de. s.d.: 134-46.
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Mucroestratura

/. ConceHo tcdrico introduzido por van Dijk no dominio lin-
guistico pura descrever a estrutura semantica global de um texto: “ A
macTOCfitrntura dc um texto c |...| uma representacdo abstrata da es-
trutura global dc significado de um texto" (1972: 55). E justamente
ao nivd mactoesmitural que vc cok>ca o problema da coeréncia (v.)
global do texto Trata-sc. pois, dc uma nocao que define cm termos
tedricos o sentido global do texto intuitivamente apreendido.

A totalidade dc significado formalmente comida na macroes-
trutura resulta da integragdo sucessiva das representagdes semantica»
parciais que correspondem as fnwcs linearmente ordenadas do texto.
P possivel reconhecer niveis intermédios dc macroestiuturas. uma vc/
que num texto hn conjuntos dc frases que formam um bloco consis-
tente. dando orijtem a seqUiéncias (v.). Tais seqUéncias projetam unia
represemacdo semantica global, uma macroestrutura intermédia que
equivale a nocgédo intuitiva de "tépico” . Numa representagdo esque
rratica. obter-sc-ia o seguinte diagrama:

As sequéncias funcionam, pois, como parte* interligadas de um
todo a que sc vinculam: esse todo i a macroestrutura mais geral do
texto, responsavel pcU projecdo e articulagdo linear das frases que
integram a superficie textual. Por outras palavia*. a macroestrutura
que contém a informagédo essencial do texto é oomparavd a um nua-
cleo semantico a partir do qual, mediante oaplicagdo dc certas regras
dc projecédo, k gerar.a o conjunto de frases que perfazem a superfi-
dc textual, ¢ as quais se d4 o nome dc microextruiuros (v.) textuais.

Sendo a nogao dc macm estnitura dc ordem semantica, ela vai
ser traduzida cm termos dc proposi¢des. F.ssas piX)posi¢fes -tum-
bem chamadas mucroproposi¢fos  resultam da redugdo/condensa-
cdo das representacdes semanticas parcelare* ay.recadas a cada frase
da superficie textual. H4 um certo nimero dc regras que reduzem c
integram a um nivel superior de representacédo a informacdo seman-
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tica do tcxio. Sao regras que suprimem tudo o que € acidental e su-
pérfluo c de‘inem o que é fundamental no contetido do texto consi-
derado corno um todo. Ao serem acionada», selecionam, gcnerall/am
e integram numa representagdo hipcronimica os significados locais
das imcroestruturas. A titulo de exemplo, atente-se luts seguintes fra-
se*: "Fui a estagdo"; "comprei um bilhete"; "dirigi-me & platafor-
ma” ; "subi para o trem": esta scquénda de frases pode sei repre-
sentada a um nfvcl superior pela proposicdo "Ffe tnna viagem dc
trem", depois dc aplicadas as regras dc redugdo da informacdo se-
mntica (cf. van Dijk, s.d.: 76).

T. A. vaa Dijk sublinha que hd argumentos empirico* que ates-
tam a exUténda das rnucrocstnituras textuais: dc fato. so num qua-
dro macrocstrutural se consegue equacionar e explicar o resumo, ope-
racdo pela qual se produz uma sintese equivalente ao contetido glo-
bal do texto, Ivto significa que ha efetivamente um nivel ginb.il dc
organizagao do sentido, apreendido dc forma latuitiva ¢ suscetivel dc
ser explicitado.

A nocao dc mocrocstm tura justifica-se igualmente do ponto dc
vista cognitivo, nomeadamente sc sc tiver cm conta o procesto de pro-
dugdo ¢ compreensdo textuais: um texto resulta de uma programa-
cao complexa que tcfictc uma determinada intengdo comunicativa c
uma estratégia global dc atuacéo; conelativarocntc, a compreensédo
dc um texto pressupde que «e possam reduzir e organizar na memoria
grandes quantidades de informagcéao, ja que o leitor/ouvinte nilo con-
segue fixar todas as palavra* e frases desse mesmo texto. Expenen-
cias realizadas na area da psicologia cognitiva mostraram que as in-
formacdes armazenadas na memoéria concspondcm &s macropropo-
sicoes com valor estrurural que traduzem o contetdo global do texto.
Parece, assim, inegavel o papel dc rdevodas m ocroestniturus no tra-
tamento cognitivo do texto.

2 \ transposicdo desta nocdo paia o dominio da nana(ok>gia
acentua a sua pertinéncia tcoraka c o seu valor operatdrio.

Todos os modelos narratolégicos foram constrxridos lendo cm
vista a exploragdo das macroestruturas do texto narratixo. Dc fato,
formalizar asintaxtnarrativa (v.) ou exptiritar a I6gica narrativa (v.)
ndo i mais do que tentar articular em determinadas categorias o con-
tetido global do texto, a sua macrocuruturv. Quando em narralolo-
gia se utilizara os termos dirrese. histéria (v.) oufGbula (v.) para dar
conta da seqiléncia de eventos logica ¢ cronologicamente ordenudos
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que constitui a "armacédo" da narrativa, e uiinal a im .roestrvtttra
do texto que sc esta fazendo referéncia (recorde-ic que a fabula sc
obtém depois dc te “ despojar” o texio de todas as expansdes dlscur-
«vas subsidiarias).

A macrotxtruiura dc um texto narrativo preserva as caracterfs-
ticas do modo narrativo: assim, comportara sempre uma itmcropro-
posiglo que idcntific* o UKente principal ¢ descreve- o ¢s mlo inicial,
um conjunto dc nlacroproposi¢cdes que traduzem um processo dina-
mico, e uma macroproposi¢Ao que representa o estado final H& um
esquema candnico de organizado flue a principio sc admite como es-
pecificamente nairativo, esquema esse que desempenha uma funcéao
importante na articulagdo da macroestrutura textual (v. superes-
truiura).

Saliente-se ainda que o nivel nmcrocstrutural sc revela plena-
mente adequado ao enquadramento das unidades narrativas t.nicas,
os actantes (v.) c asfunc¢des (v.). Com efeito, ai fun¢des correspon-
dem aos predicados das macroproposico*-i e os actantes tio os dife-
rente» argumentos dessas mesmak macroproposicocs.

Operar com o conceito dc m acrtxslrutura implica que se con-
sidere o texto como unidade autbnoma, com propriedades estrutu-
rais globais consubstanciadas num nivel supciior de organizagédo sc-
mamica.

J. Numa acepcédo menos rigorosa, o tetmo m ocrooirutura e al-
KUinas vezes utilizado como sindnimo de com posicédo (v.) tio texto.

UiNiogr.: Dijk, T. A. van, s.d.: 76-8; id., 1972: 1)0 et scqi.;
K1, 1973: 18*90; id.. 1977: 181-94. id., 1977*; 130*6; id.. 1980: 9-16;
id.. 1980a; id., 19C3: 54 67; Kmixm. W ., & Dijk, T. A. van. 1975:
98-116; Dijk, T. A van. & KnnsrH, W.. 1983: 524 e 189% ; Ga*
CIA Urnaio, A.. & Alraladejo Mayo*dos*>. T.. 198): 127-80

Modalidade

/. Este termo recobre um vasto campo dc investigagdo, parti-
lhado simultaneamente pela légica, pela linguistica c pela sem.6tica
Neste artigo apenas se fara referéncia * sua utilizaga-i i=ocampo dc
narratologia. 4 luz das propostas tedricas e metodolégicas da scmro-
ticu greimasiana

Numa tentativa de formalizai a vmaxe unanenteda narrativa
Greimas postula a existéncia dc enunciados dc fa vt c de c\tado: os
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primeiros traduzem uma transformagédo empreendida pelo sujeito (v.
sujelto/objeio). os segundos descrevem uma situagdo estatica na qual
se verifica uma relacdo de conjungéo ou disjuncédo entre sujeito e
objeto.

Os predicados destes enunciados elementaresfazerc ser podem
combinar-se, dando origem a uma serie de modificagBes traduzidas
em enunciados do tipo Jazer-ser, fazer-fazer etc. Fala-se de modah-
zagdo quando se assiste a modificagdo de um predicado (dito descri-
tivo) por outro (dito modal), sendo a modalidade o que modifica o
predicado (cf. Greimas & Courlés, 1979: 230). Trata-se. pois. dc uma
complexificagdo semantica e sintatica dos enunciados elementares.

2. Para além das estruturas modais simples, constituidas a par-
tir dos piedteados dos enunciados elementares. Greimas considera que
h& outios predicados modais que desempenham um papel importan-
te na organizagao semidiica da narrativa: sédo de» os predicados /que-
rer/, /dever/, /poder/ e /saber/. E no quadro da analise do progra-
ma narrativo do sujeito que estes predicados sc revestem dc particu-
lar importancia. Com efeito, considera-se que o sujeito s6 pode reali-
zar a sua performance se tiver adquirido previamente uma certa com-
peténcia, que <etraduz pelo conjunto de pressupostos e condi¢des que
viabilizam a execugdo de um pervuiso narrativo. Essa competéncia,
na perspectiva greimasiana, é concebida como um complexo dc mo-
dalidades organizadas hierarquicamente. Assim, o sujeito s6 sc cons-
titui efetivamente como agente depois de ter sido instaurado e quali-
ficado pela aquisi¢do dos predicados modais querer (ou dever), po-
dercsaber. Esta organizagao sintagmatica das modalidades pretende
simula; a passagem da potencialidade ao ato: para fazer aigo, o su-
jeito necessita de querer (ou dever), poder e saber fa/er. A pogdo ma-
gica de Astérix, por exemplo, representa um poder-fazer ilimitado.
No conto popular maravilhoso surge .sempre um auxiliar magico que
confere ao sujeito-herdi o poder e/ou o saber-fazer dc que ele neces-
sita para realizar a sua tarefa. A primeira fase do percurso narrativo
do sujeito (qualificagdo; v. esquema narrativo) corresponde exatamen-
te & aquisicdo dos valores modais que lhe vao permitir agir.

J. O recurso a teoria das modalidades é imprescindivel na teo-
ria semiodtica greimasiana. Para analisar o percurso narrativo do su-
jeito, decomponivel em sequiéncias sintagmaticamente articuladas (v.
esquema narrativo), € preciso ter em conta uma semantica da acéo:
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as modalidade» constituem a mctalinguascm forjada por Greimas para
descrever esta dimensdo praxioloégica do icxto narrativo.

Bibtiogr.: G reimas, A. J.. 1970: 168-83; id.. 1976: 90-107; id.
& Cot-Rrts. J.. 1979: 230-2; Hénauli, A.. 1983: 55-72.

Montagem

/. Termo especifico da linguagem cinematogréafica, a montagem
refere-se ao trabalho dc concatenagao dos varios planos de uin filme,
dc acordo com intuitos particulares de organizagéo sintatica. Confe-
rindo ao relato filmico um certo ritmo, a montagem evidencia deter
minados momentos e eventos da diegese e revela-se um iccuiso de pro-
fundas conseqiiéncias semanticas e incidéncia» temporais: “ A mon-
tagem c a composicéo, o arranjo das imagens-movimenio como cons-
tituindo uma iniajiern indireta do tempo" (Deleuze, 1983: 47).

Refira-se também que a montagem constitui um aspecto crucial
da teoria cinematografica, ndo raro suscitando polC-micas entre duas
concepcodes distintas: a do chamado “ einema-verdade” que entende
a montagem como artificio que coarcta a libetdade do receptor e dis-
solve a autenticidade dos cenarios e eventos representados; a do cine-
ma antiimediatista que perfilha a montagem como procedimento ar-
tistico distintivo entre o cinema e a fotografia, utilizando-a como fa-
tor dc narratividade (v.) capaz de propiciar multiplas modulacdes
cstilistico-scmanticas. Dc acordo com esta concepgéo, “ a nogao dc
montagem (...) € na realidade a criacdo filmica na sua totalidade: o
mplano’ isolado ndo é cinema; néo é mais do que matéria-prima, fo-
tografia do mundo real. S6 a montagem permite transfoimar a foto
em cinema, a copia em arte” (Metz, 1972: 56). Ao cineasta soviético
S. Oiscnstein airibui-$e usualmente um papel relevante no desenvol-
vimento das potencialidades artisticas e ideoldgicas da montagem (cf.
Garcia-Noblejas, 1982: 404 et segs.). potencialidades ja entrevistas
em outras artes (como a pintura e a literatura), antev de desenvolvi-
das no cinema.

2. Como facilmente sc observa, a montagem integra-se no am-
plo dominio da sintaxe narrativa (v.) e, por isso, pode con.siderar-sc
um recurso tran>narra:ivo, observavel na narrativa literaria e nela sus-
cetivel tambem dc aproveitamentos estética e ideologicamente muito
variados; isso mesmo notava Brecht ao dizer que “ através da monta-
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gcm pode (...| representai-se o mundo de uma forma deformada ou
correta” (apud Barrento, 1978: 101). A partir daqui, torna-se neces-
séario considerar que certas articulagdes sintaticas dc remota utiliza-
¢do literaria (v. alternancia, encadeamento. encaixe) produzem cfei

tos de montagem c remcicm po/a o dominio da composigdo (v.) da
narrativa; um dos paragrafos finais dc O prim o Banho pode scr en-
tendido como difusa manifestagdo dc uma montagem atribuida ao
poder dc representagédo transcendente que a) ocalizogao onisciente (v.)
faculta: "Aquela hora Jorge acordava, e sentado numa cadeira, im6-
vel, com solugos cansados que aindu o sacudiam, pensava nda. Se-
bastido, no ku quarto, chorava baixo. Jufido. no posto médico, en-
tendido num sofa. lia a 'Revista dos Dois Mundos'. | eopoldina dan-
¢ava numa xoirée da Cunha. O outros dormiam. E o sento frio que
varria as nuvens c agitava o gas dos candeeiros ia fojer ramalhar tris-
temente uma arvore sobre a sepulturadc Luta” (E. dc Queirés, O
prim o Basilo, p. 44X); como sc vé, i a montagem, por justaposicao
de diversos instantdneo* captados pelo narrador, que possibilita a con-
frontacdo dinAmka dc diferentes atitudes c reagdes, na sequéncia da
morte dc l.uiza. E em Cerrom aior, dc M. da Fonseca, o narrador
refere-te sucessivamente, no capitulo 18. aos comportamentos de di-
versas personagens, & mesma hora mas cm loca» distintos, procedendo
a uma montagem encadeada das varias sequfnctas que relatam esses
mkrocpisédios.

Bibliogr.: Ntorz, C.. 1971; id., 1972: 55 ct segs.; Gabcia
NobiiWws, J. J . 1982: 385-427; D iituzt. C.. 1983. 46-82.

Motivem™*

| Alan Dundcs designou alJhng¢do proppiana como motivema
ou motivo émico. reservando o termo m otivo (v.) para as rcali/a¢des
figurativas concretas, situadas no plano ético da manifestacdo lex-
tual. Lubomir Dole/el transpds para a analise do texto narrativo lite-
rario a terminologia de Dundcs, que linha sido forjada no ambito da
anélise do texto narrativo fokkVno Essa iransposicao implicou tam-
bén uma reflexéo tedrica cm torno da organizagdo do texto nanati-
vo, reflexdo essa que desembocou na proposta de um modelo de ana-
lise dc tipo estratificacional. O modelo compreende trés niveis:

- o nivd dos motivemos, formado por proposi¢des que predi-
cam um mo relativamente a um actante, proposi¢des dc carater mui-
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10 gcncrico ¢ abstrato, do tipo "O herdi triunfa sobre o adversirio”

O» mottremas vao a» entidades iovariantcs da histdria, regidas por
uma sintaxe pouco flcxivel, marcada por um determinismo sequen
ciai l6gko e tipoiOgko. A fabula (v.) corresponde, na perspectiva dc
Dolc/.cl. a ordem sequencial dos molivem ar,

« 0 nivcl dos motivos, entidades variaveis representadas atra-
vés de uma proposigio que picdiui umaavio cm telagdo a uma per-
sonagem (por exemplo. "lvan matao dragdo"). Trata-se >ade uma
concretizacédo figurativa, de uma especificagdo do ato cm acédo e do
actantc em personagem A ordem scquc»c;al dos motivos configura
a intriga;

« 0 nivel da textura dos motivos, formado por eu inciados nar-
rativos que num lexto concieto verbalizam os motivos da intriga, re-
tomando o motivo do exemplo anterior, uma vcrbali/agédo possivel
seria "Com a sua espada c num gesto corajoso. lvan cortou av *ic
cabecas do dragdo" E a este nivel que operam as varia¢ées de oidecm
estilistica.

2 A definicdo dc motivema ptopost.i por Dolezel aproxima-se
bastante da nogdo proppiana de funclio, embora sc caracterize poi
um maior rigor tedrico.

Dibitogr Dotjccei, L., 1972: 55 90: Dundis. A.. 1972.

Vlotivo

/. O termo motivo comegou a ser utilizado no dominio musi-
cal. designando ni uma unidade minima musicalmente significativa
que tende a repetir-se ao longo da partitura: é. aliav, a rccursividadc
que permite delimitar o motivo no continuum musical Auinak-se
que esta definicdo dc m oti\o, baseada na recursisidade. reenvia dire-
tamente ao étimo do termo, movere. 0 motivo principal de uina par-
titura i o lettm otiv, termo difundido e consagrado pela teoria c peta
prépria pratica mus:cal de Wagner. Neste contexto, considera-se ain-
da que varios motivos articulados configuram o lema da partitura.

2. Ao ver (ramposto purao dominio da literatura, o termo mo-
tivo perdeu de algum modo a sua unlvoridadc con>.cptual. passando
a recobrir diferentes niveiv dc analise, consoante a perspectiva teori-
cadocntico. Uma andlise temitica. poi exemplo. concebe os m otivo*
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como esquemas expressivo*, frequentemente assimilados a um reper-
l6rio dc metaforas, que plavmam um determinado (ema germinal.
Uma critica pskanaldica tende a encarar os motivos como imagem
obsessivas c involutiilas que mediatameme reenviam ao "m :to pey
soai” do autor.

Assmale-ie ainda que o conceito de m otivo mantém afinidade*
com o conceito retdrico de topos: o topos t um motivo codificado
pela tradicdo cultural, uma estrutura liguialUa dotada de forte coc-
tio interna que reaparece constantemente na literatura (por exemplo,
"0 mundo as avessas” ou “o0 anjo caido” ).

3. Fm narratoloiria. o termo tem sido utilizado cm varias acep
cocs. Os fonnalistas russos defmiram-no com bate em um critério dc
autonomia semantica: 0 motivo é cntSo a menor parcela tematica do
testo, suscetivel de mijuar dc narrativa ctu narrativa, guardando sem-
pre uma configuracdo reconhecivel. Trata-se, pois. dc elementos mi-
nimos e Indccomponrvci» do material lunatico, suscetiveis dc serem
tradu/idos através dc uma |>roposi¢*o (por exemplo, “ dragdo rapta
a princesa” , “ o herdi vence” ). Merece aqui particular referéncia a
reflexdo de Tomaclievski. que tentou elaborar uma tipologia de mo-
tivos e articular a prépria nogio dc m otivo com a dicotomia conccp-
tual fabulaZintriga (v. este' termo»). Assim, os motivos classificar
se-iam como atéticos ¢ dindmicos: os motivos estaticos traduzem uma
situagdo, um estado, permitindo a descri¢cdo das personagens c do es-
pago fisico ou social que as envolve; os motivos dinamicos tradu/cm
a modificacdo dc uma situacao ¢ correspondem sempre a uma acao
das petsonagem. Totnachevsfci estabelece ainda uma distingdo entre
motivos presos ou associados e motivos Hvrws: o* primetros sdo os
elementos nucleares que asseguram a integridade da fabula; os .segun-
dos podem *er eliminado.* *cm qu< ve altere a sucessdo cronolégica
¢ causai dos acontecimentos nairodos: correspondem a expansdes sub-
sidiarias ¢ marginais que. no entanto, desempenham ura papel domi-
nante m nivel da intnga, dado que contribuem para a construgdo
artistica da obra.

So ambito da ctnoliteraturu (homeadamente na obra do* fol-
doristas Aarnee Thompson)impera uma defini¢cdo relativamente si-
milar dc motivo: o termo designa uma unidade figurativa suscetivel
dc aparecer cm narrat:vas que circulam em diferentes area* geoeul
turais.
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Com Propp .issiste-vc a uma reformulagéo do conceito dc moti
vo. Ao estabelecer alunc¢éo (v.) como elemento invariante do conto.
Propp redefiniu o m otivo cm termos dc variabilidade: por outra.* pa-
lavras. o motivo pastou a designar uv multiplas coacretiu ¢6 c* Il/tu-
rativas das fungbes Assim, a funcdo m alejido. por exemplo, pode
scr figurativamente representada, entre outro», pelos motivos rapto,
agressdo lil ca ou declaragdo de zuerra. Na pmposta proppiana os
motivos sdo excluidos do dominio da analise cv.tulural. embora vr
reconheca a sua imponincia do ponto de vista estctico. Fstt perspec-
tiva vai scr desenvolvida por outros investigadores, nomeadamente
Dunde», Lartvaille e Udezel. que estabelecem igualmente uma dis-
tingdo entre unidades do piano Cinico {lun¢c8es ou motivemos — v.)
e unidade* do plano ético {m otivos): a\ primeiras configuram 4 "es-
trultira profunda” do texto narrativo, plano dc andlLsc relativamente
abstrato que integra um conjunto de unidades invariantes l6gica e sin-
tagmaticamente interligadas, descritas em termos de proposigocv que
predicam um ato relativamente a um actantc; as segundas sio unida»
dev variaveis da <estrutura de superficie" que especificam figurati-
vamente as fungdes ou motivemas, transformando m atos genéricos
cm agbev particulares e ov actantes em personagens individualizadas.
Os motivos podem derrogar a ordem sequencial estrita das funcées
ou motrvemas. introduzindo dItor¢des no dominio complexo das re-
lacoc' entre historia e discurso (v. ordem tem poral).

4. A\ formas narrativas simples e bastair.c estereotipadas revela/n-
sc particularmente adeqaadav a uma andlise de tipo funcional; na di-
luctdagdo dos aspecto» idiossincraticos dc narrativa» mau elaboradas,
a analise dos motivos parece ver nuiis fecunda ¢ apropriada.

Sao ainda m motivos que viabilizam uma leitura de tipo sociO*
culturalda narrativa. )a que airavea deles se filtram ot elementos an-
tropolégicos. tematicos c ideolégicos que rcediatamente refletem um
contexto hiMOrico especifico.

Assinale-se, por ultimo, que a inteitcxtutilidade compreende o
estudo da mobilidade dos m otivos, distinguindo-os dc outtas formas
dc anafori/agao interdiscursiva (alusdes, citagdes, comentarios etc.).
Inscritos virtualmente numa espécie de =ememoria” transtextual, os
m otivos revelam claramente o carater dialégico dc qualquer produ
¢ao discursiva.

Bioliogr.; IYmachevxki, B., 1963: 268 et »egs.: Dni FZbi, I...
1972: 55-90; Dicaot, O. & Tono«ov, T . 1972: 280-5; DuNtits. A ..
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1972; Segue, C., 1974: 7-13; id.. 1981: 3-23; Frbnzel, E.. 1980; Vt-
stLovsMJ, A. N.. 1980: 207-17; Fokiuma, D. W. & lhsch, E., 1981;
44-9; Larivaille, P., 1982: 73-106.

Nucleo
V. func¢do cardinal

Objeto
V. Sujeito/objeto

Oponente
V. Adjuvante/oponente

Paciente
V. Agente/paciente

Papd actancial
V. Actante

Papd tematico

1. Na teoria semidtica greiniasiana, um papeltem atico c um ti-
po particular de configuracédo discursiva onde uma figura nominal
comporta virtualmente um conjunto dc fungdes e de atributos quali-
ficativos. Assim, o principe, a madrasta, o pescador, o banqueiro.
o padre, o sedutor, etc.. sdo considerados tem aticos, na medi-
da cm que cada uma destas designagdes aponta para percursos figu-
rativos previsiveis, que englobam um feixe dc a¢des, aiiiudes ¢ aptiddes
socioculturalmeme codificadas. Um ator (v.) pode ser individualiza-
do pda atribuicdo dc um determinado papel tem atico.

2. O texto narrativo pode jogar no efeito de surpresa, se os ato-
res agirem cm desacordo com o papel tematico que sustentam. Sc pe-
lo contrario o papd tematico der origem ao desenvolvimento da
isotopia (v.) figurativa que nde potcndalmente esta contida, acentua-
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sc o grau de previsibilidade da narrativa. Atcntc-se, a titulo dc exem-
plo, no papel tematico dragao, tdo freqtiente no conto maravilhoso
popular: trata-se dc um esteredtipo simboélico, fundado num saber
socialmente partilhado, que ocupa sempre um determinado papel ac-
tanciai (o de anti-sujeito) c assume invariavelmente os atributos ne-
gativos, do ponto dc vista axiolégico.

BINiO gr.: Gkeimas, A. J.. 1973: 171-5; id. & CouurTs, J., 1979:
393; CoURrfs, J., 1976: 90-2 e 94-5.

Proposif&o

1. Na metalinguagem de alguns modelos narratolégicos — no-
meadamente nas propostas de Todorov —. o termo proposicédo de-
signa a unidade narrativa minima. Trata-vc de uma construgdo
analitica que visa formalizar as unidades dc base da sintaxe narrativa
(v.).

A proposicdo 6 constituida por actantes ¢ predicados c con-
cretiza-se em enunciadas do tipo "M aria ¢ uma rapariga” ou "o rei
mata o dragdo” (actantes: Maria e o rei; predicados: "é uma rapari-
ga" e "mata o dragao” ). Os actantes sao habitualmente preenchidos
por seres individuais dc carater antropomérfico e, consoante a posi-
¢do que ocupam relativamente ao predicado, assim se distribuem por
diferentes papeis (agente e paciente, por exemplo). Os predicados
dividein-sc cm duas grandes classes, verbaisc adjetivais-, os primeiros
sao eminentemente dindmicos, descrevem mudancas de estado; os se-
gundos descrevem situagBes estaticas, ndo alteram uma situacéo.
Saliente-se que esta distingdo conceptual entre predicados dinamicos
e estaticos ja aparece na obra do formalista russo B. Tomuchcvski
e é retomada por varios narratologistas contemporaneos: enunciados
delazer vs. enunciados de estado cm Greimas;Junc¢des vs. indicios
em Banhes.

As proposicdes narrativas combinam-se em unidades dc nivcl
superior, as sequéncias (v.). Na base das concxbes entre proposicées
contam-se relagdes dc teor causai, temporal ¢ espacial.

2. Todorov transp8e para o dominio da narrativa o modelo
da gramética das linguas naturais, invocando a unidade profunda entre
linguagem c narrativa-. “ Comprecndcr-sc-a melhor a narrativa sc se
souber que a personagem é um nome ¢ a acao um verbo. Mas
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compreender sc-a melhor o nome c o verbo se sc pensar no papel gac
assumem na oanativa Combinai um nome e um verbo ¢
dar o pnmciro passo para a construcdo da narrativa” (1971 128).
\ nocdo de proposigdo r.4o contém virtualidade* operatérus
imediatamente perceptiveis. Surge como construcéo tedrica necessa-
ria desde que se adote o postulado de que um texto i sempre decom-
ponivcl cm unidades nlininuu.

Mbliogr.: Toootov, T.. 1971; lIS-28; id.. 1973: 77-8?

Sequiéncia

/ As unidade* narrativas minimat (v. propoucédo c func¢éo)
organizatn-sc em ciclo* que o leitor reconhece intuitivamente, dado
0 *eu caratci de blocos scmanticamemc coesos. Da-se 0 nome de se-
gatnda a essa unidade superior que compreende uma sucessgo de
"atomos" narrativo* unidos por uma rciacAo de solidariedade: "A
.sequiéncia inicia-sc quando ura dos seu* termos r.ao tem antecedente
solidario e fechx-tc quando outro dos «eus termos deixa dc ter consc-
quenle*' (Banhes, 1966: 13).

2. Para Claude Bremond. a sequincto resulia da combinacéo
dc trés lingodes que correspondem as trés fases do desenrolar dc qual-
quer processo: vinuahdade. atualizacdo c acabamento. Define-se, as-
sim. uma sequéncia elementar triddlcu. em que aa duas primeiras
fungbes podem sempre dar lugar a uma alternativa:

Acafca-ionto
Atualizagido (r's»a<i cumpridal
iroailzacdo oa missfioi
N*c acat«r=>ento
oao-cwnpfKl»)
VirtualkMd*
«. ex.. pmmAo a
cumemi
\éo-atuaiiZQﬁ«
(patal«4 «da)

Nesta pcispcctiva. a seqiiéncia comporta sempre momento* de
risco: potencialmente, cada func¢io viabiliza a ocorréncia de uma op-
¢do contraditéria. Para Bremond. =*>estas sequfncias elementares
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que constituem os verdadeiro- fias da tessitura da histéria Pelacom «
binacdo de sequcadaa elementar» constroem-sc sequiéncias comple-
Xas. cujas configuragdes mais tipicas tdo o encuiltamento (v.), o
encaixe (v.) e a alternancia (v.).

Segundo Podorov, uma sequiéncia completa Sformada no mi
nhno por cinco proposi¢des narrativas: '‘Uras narrativa ideal come-
¢a por uni» situagdo estavd que uma determinada forga vem perturbar
Dai resulta um estado dc desequilibrio; pela agado de uma forca diri-
gida cm sentido Inverso, o cquilibiio c restabelecido; o segundo esta-
do dc equilibrio ¢ semelhante ao primeiro, nm nunca c idéntico"
(1973: 82). A sequiéncia pode ainda comportar proposi¢des facultati-
vas. cuja supressdo ndo altera a coeréncia da histéria. Isto significa
que. tal como a frase, tambem a narrativa <e pode expandir, agre-
pando aos seus constituintes nuckures elementos facultativos, sem per-
tinéncia ao nivel da estruturacdo légica das acikv

Paul larivalllc confete igualmente um relevo particular a no-
¢do dc sequéncia, no ambito da andlise (morfo)légica da narram a
(v légicanarrativa). Assim, define como seqiiéncia-tipo uma .tcquén-
cia quiniria articulada do seguinte modo:

1 Situagado Inicial
1 P*rturt>agéo

IJESS™*
5. SitusgAO ftirval

\
N

Assinale-se de passagem gue esta seqUéncia quiniria manifesta
evidentes pontos dc contato com .t sequéncia completa proposta por
Todorov. Trata-se dc uma scqiicncia-tipo que pode teprodu/ir-se ci-
clicamente, de forma dcfcctiva ou saturada, c que, pelo icu devado
«txu dcgenrralidade, permite descrever a sintave dc qualquer narra-
tiva. a nivel micro e macroesirulural.

3. Confrontando osdiferentes propostas apresentadas verifica-
te que h& entre elas um denominador comum: a sequéncia descreve
sempre um agrupamento coeso de unidades narrativas. Perspectiva-
se a articulacdo Mntatka dessas unidades de modo a explicitar a l6gi
ca das acocs (v. légica narrativa)

Assinale finalmente, que cada uma das sequéncias referidas
representa a articulacéo sintatica «lobal dc unu histéria minima. Co-
mo os textos narrativos, regra geral, comportam sempre mais do que
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uma squeénctc. é ao nivel dai conexécs inter seqiienciais quesc com-
pleta a anélise da organizacgao sintattca da narrativa.

BiNiogr.: Bartiils, R.. 1966: 1-27; RtuMucsu, C., 1966: 60-76;
id.. 1973: 131-3; Toorwov. T., 1973: 80 3; M atviii,, VI.. 1974
357-67; Lwu=>aiiii. P.. 1974: 36'XK

Sujeito/objeto

1. No quadro da semidtica grcimasiana, o sujeito comegou a »ci
definido como instancia do modelo actaociul (v. actante). Nesse mo-
delo. sujeito ¢ objeto sdo termos e conccitos correlato*: constituem
uma categoria actancial investida scmaiiiicamcntc por uma relacdo
de desejo, concspondcnte a modalidade do querer. O sujeito ¢ aque-
le que quer, que pretende o objeto: & cMu rclagdo dc uansitividade
que basicamente institui a sintaxe da narrativa.

Numa fa.se posterior. Greimas procurou lonnalizar a estrutura
l6gico-semantica imanente do texto narrativo através dc um ndamero
reduzido e constante de categoria* opOMiiva*. Considcrou-sc primor-
dial a categoria sujeito vs. objeto, na medida em que todas as trans-
formacgOes narrativas aparecem inscritas no discurso sob forma de
modificagdes da relagdo entre esses dou prtim: nos contos maravi
lhosos. por cxetnplo, o esquema trivial pobreza -= prosperidade cor
responde A passagem dc uma situagédo inicial cm que o heréi Uvjeito)
néo possui ben* materiais (objeto) para uma situacao final marcada
pela conjuncédo entre sujeito ¢ objeto.

Se setiver cni conta a estrutura polémica da narrativa, concebi-
daem termosdc confrontagéo, ao papd actanual dc sujeito contrapAe-
«e sempre o dc antbsujetio IUta nova oposi¢Ao actancial permite des-
crever percursos narrativos paralelos: a aquisicdo do objeto queijo
pelo sujeito raposa corresponde A privagdo sofrida pdo anu sujeito
corro.

2. Categoria sintatica de uma gram atica textual, o actante .tu-
jeito é o operador das transformagdes que a nivel macrocstrulural (v.
m acroeslrutura) configuram a dindmica da narrariva. Ele é sempre
o0 ageme das/untfes(v.) nudearesdu histdria co seu percurso narra-
tivo obedece a um esquema candénico (v. esquema narrativo) conslt
tuido por uma série ordenada dc sequiéncias articuladas. O elevado
grau dc previsibilidade do percurso narrativo do tujetto indicia o ca-
rater accntuadamcntc programado do texto narrativo.
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Sc se abandona: o plano mucrocstrutural. doe-w referir que
<=papeis ftviancuu' nao sioeiiquetas fixas, colocadas dc unia vez pata
sempre cm dilcrentcs atores (v.». Eles se constroem & medida que a
histéria avancga ¢ podem até permutar de seqiiéncia paro seqiéncia.

Sublinhe-sc ainda a im portancia du estratégia interpretaiiva do
leitor (v.) na dcfini(ao da macrotsintaxe de um texto, sobretudo sc

tratar dc um texto narrativo ndo-cstcieocpado, situado forado am-
bito da etnoliteratura. Dc fato. atribuir o papd dc sujeito a um ator
particular implica necessariamente uma dclciminada dire¢éo dc lei-
:ura; no romance O prim o Bastiio. o leitor pode selecionar como (ma-
cio) sujeito da histéna Luisa, Hasilio ou Juliana-, tio privilegiar um
dcsio atores ja esta imprimindo ao processo mtérpretativo am cnri/
marcadiimcntc individual. Ndo deve no entanto esqucccr se de que
o narrador pode desenvolver estratégia* textuais tendente» a marcar
dc forma inequivoca o (macro) sujeito da historia (por exemplo, unia
foealtzai-do (v.) preferencial ou uma caracterizagéo (v.) mais desen-
volvida).

3. O objeto éaquilo que o sujeito quer alcancar. As conjuncdes
c disjuncgdes entresujeito e objeto permitem descrever a sintaxe ima-
nente de todas at mensagens dindmicuv

<\ circulacado do(\) objetofsj pode dar origem a uma estrutura
narrativa polem ica (luta/competicdo dc dois xyjeitas em torno do mes-
mo objeto) ou contratual (troca dc objetos cn*re sujeitos).

Categoria sintatica da macTocstrutura narrativa, o objeto é tam-
bém. a nivel microcsnutui.il. o local dc investimento dov valores c/ou
das determinacdes que facultam o preenchimento semantico do su-
jeito. As qunlificacocs deste ultimo actanic. por exemplo, podem scr
descritas cm termos de cmmciados de estado do tipo: X [sujeito) cm
conjon¢gAo com pobreza (objeto). As modalidades (v.) podrm igual-
mente ser consideradas como um objeto (modal) que o sujeito deve
adquirir antes de iniciar a sua performance nanativa.

Btbhotcr.: GatiMAS. A.J.. 1966: 176-7;id.. 19733a; id. & Cou*
Tfs,J.. 1979: 258-9 e 369-71; Cocurtls. J-, 1976: 6 0*; HfXAULT, A .,
1983: 41-54.
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Historia

No dointmo da huténa encontram-se as categorias da narrati-
va a que a Icotia literaria pre-estruturalista cunfcriu considciavd ateu
cio. Decerto por isso. no contexto dc uma transbedo cpisterioidgica
dc profundas conjeq6éncia*teérico-roctodolégkaf. o «struturnlismo
tendeu a subalterm/ar algumas densas categorias ou. quando muito,
a submctc-las a tratamentos dc (ndolc formalista.

Com a narratologia. categorias como a perwncgem, o espago,
a acdo c o tempo sio postuladas ootno signos narrativos ou ambitos
dc inteyragdo nignica. Concertos como personagem redonda, / w o
nagem plana, heréi,Jigurante e tipo implicam cspcdficos processos
dc tcanifcsia<4o e insotimcntos semanticos que se articulam, por
exemplo, com uma particular conftguracio daintriga, csia. por sua
vti, piKlk ser entendida & luz de uma concepgéo organica, que acen-
tua a sua composicdo e elementos que a estruturam <desenloce, epilo-
go). Os componentes da histéria solicitam, entretanto, proccdinu-ntos
de representacdo que interferem decisivamente na sua funcional.da
de setniotiarrativa: f no ambito do discurso que esses procedimentos
sc inserem

Aberto, romance
V. Compoucgdo
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Avéo

/. Componente fundamental d» estrutura da narrativa, u acao
integra-ve no dotr.imo da histéria (v.) e remete a diversos outros con
ccitos que com ela vc relacionam de forma ma» ou menos estreita:
a intrijia. o tempo, a composi¢ao da historia, etc. (v. evtes termos».
O relevante papel desempenhado pela agdo na orgin»ca do relato ndo
pode dissociar-se da projecao que lhe cabe na narrativa tradicional,
construida em funcdo de uma procura c da resolugdo dc certos pro-
bieni.it: em tal narrativa, “ tcm-sc a impressédo de que os problemas
devem scr resolvidos, que as coisas devem chegar de qualquer modo
a umasoluc¢o, nunu cspiviedc ideologia raciona] ou emotiva” (Chat-
man, 1981: 46). A partir dagui, compreende-se que cpUodlcamcnic
certos autores procurem definir tipologias da narrativa (com especial
incidéncia no romance) que tem na acdo uma dat suas dominantes
distintiva* (p. ex . o romanccde agao sugerido poi Kayse* - cf. 1976:
400-2 — e por Muir — 1967: 17 et segs.).

2. Em termos semionarrativos. a agdo deve scr entendida como
um processo de desenvolvimento de eventos singulares. podendo con
duzir ou nao u um desenhee (v.) irreversivel. Além diwo, a agédo de-
pende, paia a sua concretizacdo, da interacdo dc. pelo menos. trés
componentes: um (ou mais) sujettofs) diversamente empenhado(s) ria
acdo, um tempo determinado cm qgtie ela sc desenrola ¢ as transfor-
macdes evidenciadas pela passagem dc certos euados a outro* estados.

Dc certo modo, pode considerar-se que uma concepgao desse
tipo é remotamente tributaria da heranca proppiuna legada a narra
tologia. Com efeito, a dimensédofuncional que preside & descrigdo
da estrutura do conto popular nio exclui, antes iruplica, a articula
¢lo das microagdes que sédo asfung¢des (v.) numa totalidade dinami-
ca, a agcao propriamente dita. assim sc contumando a progressao
narrativa que corresponde ao desenvolvimento do relato Mais rccen
temente, manteve-se c reforgou-se o destaque que a agao merece na
andlise estrutural da narratisa: com R. Banhes, através sia descri¢éo
dc um niveldisiribucional povoado porfunc¢des cardinais (v.) en: al
ternancia com catalises (v.); oom Todorov, empenhado em descorti-
nar umalégica dasagdes (cf. Todorov, 1966: 128 ct segs.) c chamando
a atencgdo para *‘a existéncia dc toda uma tendéncia da literatura em
que os acoes ndo existem para servir de ‘ilustracdo’ a personagem,
mas onde. pelo contrario, as personagens silo submetida* U agdo” (To-
dorov. 1971+78); com Bremond. articulando estreitamente agao c per
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jonanem ("A func¢do de uma agdo s6 pode »cr definida na perspecti-
va dos interesse* ou das iniciativas de uma personagem, que é o seu
paciente ou agente” ) (Bremond. 1973: 132) e levando i configuracédo
da sequéncia (v.), unidade superior que compreende uma sucessao de
"dtomo*” nau ativos unidos por uma relacédo de solidariedade, com
Greimas. cuja semidtica nau ativa tem na categoria do actante (v.)
um elemento proeminente, entidade virtualmente disponivel para o
preenchimento atorial dc a¢dei. “ 0 que quer dizer que uma acio i
um programa narrativo ‘vestido’, estando nela o sujeito representa-
do por um ator e o fazer convertido cm proccsso” (Greimas & Cour-
tés, 1979: 8»

3. Entendida como tolalsdade que estruturac confere constan-
cia ao relato, a ag4o manifesta-se dc forma peculiar nos diversos gi-
neros narrativos, propiciando anifivrs diversas. Se no conto encon-
tramos em principio uma agao singular e concentrada. no romance
e possivel observar o desenrolar paralelo de varias acdes, enquanto
a novelaé construida muitas vezes (p. ex.. cm O Malhadinhas) a par-
tir da concatenagédo de varias acdes indi. (dualizadas e protagoniza
das pela mesma personagem. A diversidade dc dimenvées que carac-
teriza a ogdo em cada g*riero (e também a oscilagdo da sua importan-
cia cm funcao de certas translavoes penodoldgicas) reveste-se de par-
ticular acuidade quando esta em causa aquilo a que van Dijk (1983a)
chamou "descricédo dc agées” ; de acordo com diferentes critérios de
ponderagéo (distribuicdo hierarquica das ago**, grau de pormenori-
zacdo, ordenagéo), a narrativa privilegia a economia c tratamento das
acoes em fungdo da sua configuragado estrutural e dominantes seman
ficas: se um romance policial pode exigir uma rcpiesetuacédo pontual
e mir.uciosa da» agdes, um romancepsicolégico, muitas vezes regido
por um nanatlor autndtegéhco (v.). tendera a subaltermzar a com-
ponente factual c objetiva das a¢des, e em un a narratis-a de narrador
onuciente a grande desenvok ura que caracteriza esse narrador permite-
Ihe elidir a alusdo a certas acdes, proceder a eventuais reordenagdes.
aprofundar o seu desenvolvimento, estabelecer conexdes hierarqui
ca* entre varias agées. etc.. dc acordo com uina concepgao por assim
dizer dcmidrgica da relagdo do sujeito da enunciacdo com o universo
diegetico representado Seja como for, ndo parecendo poasfvd ou acei-
tavel que a narrativa contemple lodas a» acdes, c 6bvio que ao recep-
tor cabe normalmente uma funcao supletiva, pela ativacdo de meca
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nismos dc inferéncia que Ihe permitam preenche* os ‘‘vazios" de a¢des
omitidas ¢ ndo perder dc vista a coeréncia (v.) da narrativa.

Além disso e num plano dc ponderagdo macroscopico, a agao
pexle scr litcranamente utilizada para insinuar sentidos tocados por
evidentes ressonancias histdrico-ideoldgicas: é o que se verifica com
a acdo do romance histdrico, apoiada no pano de fundo da Historia
incorporada na ficcdo, com a agao dc um romancc neo-realista, su-
gerindo o devir dialético dc eventos dc coloragdo social, etc.

Bibiiogr.: Barthes, R., 1966: 6-18; Tooorov, T, 1966: 128-33;
id., 1971: 78-91; SEORE, C.., 1974: 3-77; Bourneuf, R. & OufctAEt. R.,
1976: 52 ct seqgs.; Duk, T. A. van, 1976; id., 1983a; Cuuf.k. J.. 1978
291-316: Ckatmak. S.. 1981: 41 ct segs., 87-98; MotSfcs M., 1982
62-3, 100-3; Tayior. R.. 1982:49-60; Ricoeur, P.. 1983: 101 ct segs.:
Silva, A. e, 1983: 726 ct seqs.; Brooks, P.. 1984.

Anli-heroi

1. De um modo geral, pode-se dizer que a posi¢do ocupada pe-
lo anti-herdina estrutura da narrativa é, do ponto de vista funcional,
idéntica a que é prépria do herdéi: tal como este, o anli-herdicumpre
um papel de protagonista c polariza cm torno das suas acdes as res-
tantes personagens, 0s espagos em que sC move ¢ 0 tempo cm que
vive (v. estes termos).

2. A peculiaridade do anti-herdi decorre da sua configuracéo
psicolégica, moral, social e econdémica, normalmente traduzida cm
termos dc desqualificngdo. Neste aspecto, o estatuto do anti-heroi
estabckcc-sc a partir dc umadcsmitificagdo do herdi, tal como o Re-
nascimento ou o Romantismo o entenderam; do mesmo modo, a tran-
si¢do cia epopéia paia 0 romance, banalizando a figura do protago-
nista c aprescntando-o nao raro eivado de defeitos e limita¢des, cons-
tituiu também um fator dc desvalorizacdo que ha de ter t-m conta.
Apresentado como personagem atravessada por angustias ¢ frustra-
¢Oes, o anti-herdiconcentra em si os estigmas dc épocas ¢ sociedades
que tendem a desagregar o individuo ¢ < fazer dele o “ homem sem
qualidades" retratado por R. Musil num romancc justamente cen-
trado cm dois problemas cruciantes: “ dissolu¢do do Eu no homem,
liguefagdo da civilizacdo em torno dele" (Albéres, 1972: 67).
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3. Foi sobretudo a literatura pés-romantica que consagrou a fi-
gura do anti-heréi como pélo dc atragédo c veiculo dc representagédo
dos temas e problemas do seu tempo. Ja antes dela. no entanto,
encontram-se manifestacdes que importa lembrar: Dom Quixote, nu-
ma anacronica tentativa dc reviver os obsoletos codigos éticos da gesta
de Cavalaria, i.azarillo de Tormcs, deambulando por um mundo que
convida a perfidia e & insidia, definem-se exatamente como heroéis as
av«sa». Ma» é a partir do Realismo e do Naturalismo que a figura
do heroi aparece despojada das marcas dc cxccpcioruilidade que no
Romantismo conhecera; as personagens cm quem secentra o proces-
so critico de uma sociedade cm crise (Teodorico Raposo, cm A Reli-
quia de F.ca), a iidbntea reconstituicdo dc percursos épicos desvirtuados
por um quotidiano dissolvente (Lcopold Bloom, no Ulisses), 0 pro-
tagonista que se apercebe do absurdo da existéncia e que rcaue num
registro de estranheza e desprendimento (Mcursault cm L ‘Etranger,
de Camus), os oprimidos ¢ ofendidos por um sistema .social cruel (Jee-
ter Lestei em Tobacco Road, dc Caldwdl, Fabiano cm Vidas secas,
de 0. Ramos), todos se afirmam pela negativa, mais do que pela po-
sitiva. F. deste modo invertido reinterpretam a condig¢do dc centrali-
dade que o herdi conhecera.

Bibliogr.: Oolomann, I... 1970: 21-57; Alderfi. R.-M., 1972
54 et seqgs.; Az.i/a, C., Ouvffju, C.. Sctkick. R., 1978 15-7.

Caracterizagdo

/. Entende-se por caracterizagéo todo o processo dc pendor des-
critivo tendo como objetivo a atribui¢do dc caracteristicas distintivas
aos elementos que integram uma histéria, designadamente os seus ele-
mentos humanos ou entidades dc propenséo antropomorfica; nesse
sentido, pode sedizerque é a caracterizagdo das personagens que faz
delas unidades discretas identificaveis no universo dicgetko cm que
se movimentam e relaciondvcis entre si c com outros componentes,
diegéiicos. Entretanto, convem nao confundir caracterizagdo com
identificagdo-, de fato, se a identificagdo corresponde a uma atribui-
cao de nome, “ a caracterizagdo, por >ua parte, investe numa perso-
nagem identificada um atributo ou um conjunto de atributos (também
chamados 'tracos’, ‘qualidades’ ou ‘caracteristicas’) que acrescentam
material descritivo de uma particular e*péeie ao cerne do argumen-
to” (Oarvey, 1978: 63). Em muitas narrativas (sobretudo no
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romancc do século X IX). o lugar estratégico dc inscrigdo da caracte-
rizagdo c o inicio do relato, quando sc descrevem as caracteristicas
fundamentais dc personagens que. quase sempre por forca dessas ca-
racteristicas. terdo um papd relevante no desenrolar da histdria.

2. A caracterizagdo das personagens distribui-se por diversas
areas de incidéncia e adota modalidades especificas dc execucéo. Se
é verdade, como sc viu, que a identificacédo é distinta da caracteriza-
¢do, tambem e verdade que a atribuicdo dc um nomepréprio (v.) ou
dc uma alcunha que como tal funcione (p. ex., Gineto, em Esteiros,
dc S. Pereira Gomes) pode dcsdc logo atuar como elemento de carac-
terizacdo psicoldgica; para alem da esfera psicoldgica, é sobretudo
o aspecto fisico, incluindo a indumentaria, que atrai as atengfes da
caracterizagao, capaz até dc fazer notar importantes transformagdes
no estatuto sociomcntal das personagens; note-se a seguinte e breve
caracterizacdo dc uma personagem balzaquiana: “ Quand le pete Go
riot parut pour la premicrc fois sans étre poudré, son hotesse laissa
échappcr une exclamation de surprisc en aperccvant la couleur de ses
chevcux. ils etaient d'un gris salc ct vcrdatrc. Sa physionomie, que
dcs chagrins sccrcts avaient inscnsiblcment rendue plus triste dc jour
en jour. scmblait ia plus désoléc dc toutes cclics qui garnissaient la
tablc [...]. Quand son trousseau fut usé, il acheta du calicot a quator-
ze sous Paune pour rcmplacer son bcau linge" (Balzac, Lepére Go
riot. p. 35-6).

3. No que diz respeito as modalidades de caracterizacdo, pode-
se falar em caracterizagdo direta c cm caracterizagdo indireta. A pri-
meira, tantas vezes icpresentada nos romances balzaquianos, cani-
lianos c queirosianos, consiste na descrigdo (v.) eminentemente esta-
tica dos atributos da personagem, consumada num fragmento discur-
sivo expressamente consagrado a tal finalidade; a sua execucédo pode
cabcr quer a prépria personagem (autocaracterizacad), quer a outra
entidade, seja cia o narrador ou outra personagem (heterocaracteri-
zagdo), decorrendo desta opgao irrecusaveis conseqiiéncias de tipo
apreciativo, com 6bvias repercussdes no retrato finalmente configu-
rado: quem a si mesmo se descreve tende a perfilhar uma atitude po-
sitiva ou deseulpahilizadora, ao passo que a caracterizacédo feita poi
outrem revela, cm principio, outra capacidade de andlise, favoiecen-
do uma atitude critica mais intensa. Por sua vez, a caracterizagao in-
direta constitui um processo marcadamcnte dindamico: € de uma foima
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muito mais dispersa, a partir dos discursos da personagem, dos seus
atos c reagBes perante os outros, que se vai inferindo um conjunto
de caracteristicas significativas do ponto dc vista psicolégico, ideol6-
gico. cultural, social etc. A redundéancia (v.) de gestos, tiques c falas
pode desempenhar, neste caso, um pape! destacado, pata accntuar
tragos que merecem sei evidenciados (p. cx., a oca exclamagéo “ C’cst
grave” , reiteradamente proferida pela personagem Steinbrokcn, cm
Os Maias).

® A caracterizacdo das personagens projeta-se sobre dominios
especificos da construgdo do relato, tanto no que toca ao plano da
histéria (v.), como no respeitante ao discurso (v.) ou a estratégia dc
narragéo (v.) perfilhada. Deste modo, nédo e raro que os atributos das
personagens, intencionalmente sublinhados pela caracterizagao, sc en-
contrem refletidos sobre o espaco (v.): o ccnario degradado apresen-
tado cm Casa da malta (‘‘Ficou o sagudo com a fama dc um lugar
de nojo. maldito c sem dono. Agora é dos maltcscs: vagabundos, ci-
ganos. gente do mundo que néo cscolhc teto. U u casa da malta” .
F. Namora, Casa da m alta, p. 96) nao pode dissociar-se do perdi so-
cial das personagens que a ele se acolhem. Dc forma ainda mais no-
téria, a caracterizagdo das personagens ¢ muitas vezes conduzida dc
molde a realgar fatores de conflito ou dc harmonizagéo que entre elas
sc cstabcicccm: veja-se, por exemplo, o que ocorre com a caracteri-
zagdo direta dc D. Claudia e do Dr. Neto, no capitulo IX de Uma
abelhanachuva, dc C. dc Oliveira, cuja descri¢édo, sobretudo nos pla-
nos psicolégico c ideoldgico, prenuncia incompatibilidades insupera-
veis, com inevitaveis implicacdes no plano da agdo. Isto além dc sc
reconhecer que a profundidade (ou a prépria existéncia) da caracteri-
zacgdo é determinada quase sempre pela posicédo relativa de cada per-
sonagem (principal, secundaria ou mero figurante) na sua articula-
cao estrutural com as restantes.

S. No que toca ao ambito da narragdo c do discurso que dela
decorre, devc-sc notar que a caracterizagao aparece condicionada, des-
de logo, pelo estatuto do narrador instituido: normalmente um nar-
rador heterodiegético (v.) dispora de condi¢des dc distanciamento para
uma caracterizagdo mais exaustiva ¢ desapaixonada do que um nar-
radorautodiegético (v.) ou hontodlegético (v.), fortemente condicio-
nados pela sua implicacdo 110 devir da histéria, pela variavel distan-
cia (v.) em que narram, pela sua relagdo com os outros, etc.; por exem-
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pio: o narradorautodiegétko dc Dom Casmurro diz que “ [José Dias)
foi dos Gltimos que usaram presilhas no Rio dc Janeiro, e talvez nes-
te inundo. Trazia as calgas curtas para que lhe ficassem bem estica-
das” (M. dc Assis, Dom Casmurro, p. 17); assim, o pormenor obser-
vado nao sc esgota naindumentaria dcscrita: d c serve para caracteri-
zar psicologicamente a personagem c permite ao narrador esbogar a
sua posicdo subjetiva em relagédo a cia. A subjetividade (v. registros
do discurso) nao se dissocia, obviamente, dafoatlizacao (v.) adota-
da: sc a caracterizagéo direta das duas personagens mencionadas de
Umaabelha na chuvaid e responsabilidade idcolégico-afetiva do nar-
rador, ja a breve e intensa descricdo dc outra personagem, sob a Jo-
caiizacdo interna de D. Maria dos Prazcrcs, traduz-se numa hetero-
caracterizagao atribuivel, no plano da cxprcssao da subjetividade, as
obsessfes ¢ frustracbes da protagonista: “ O perfil do cocheiro
arrancava-o da sombra a luz amarelada: o queixo espesso, 0 nariz
coircto, a fronte niio muito ampla mas firme. De encontro a noite,
parecia uma moeda de oiro” (C. dc Oliveira, Umaabelha na chuva.
p. 19); e afocalizafao externa que na primeira pagina do mesmo ro-
mancc incide sobre A . Silvestre {antes ainda da sua identificagéo) con-
suma uma caracterizacdo direta, limitada e superficial, dc acordo com
as restritas potencialidades representativas da focalbagdo mencionada.

6. Pelo que fica dito comprccndc-sc que a problematica da ca-
racterizacdo SCrevista dc certa procminéncia no plano da anélise do
texto narrativo. Trata-se, antes dc mais nada, de atentar nas areas
dc incidéncia (fisico, psicologia etc.) c no destaque merecido pela ca-
racterizacdo na economiada narrativa; além de condicionada cm ter-
mos dc género (0 romance consentird tratamentos caracterizadorcs
que o conto ildo permite), a caracterizagédo tem que ver fundamental-
mente com questdes dc ordem pcriodolégica c com as inerentes do-
minantes ideoldgicas: notem-se, por exemplo, as diferencgas existen-
tes entre » caracterizagdo da personagem Carlos (capitulo X X das Via-
gensna minha terra, dc Garrctt), centrada sobre a configuragéo psi
colégica projetada no aspreto fisico da personagem, a caracterizacdo
da personagem Conselheiro Acacio (no capitulo Il dc O prim o Basi-
lio, de Eca), delineada com a brevidade e tendéncia para a sintese cri-
tica exigida pelo tratamento do tim (v.), e a difusa caracterizagéo in-
direta do protagonista dc Para sempre, de V. Peneira, cm “ dialogo”
ativo com o narrador autodiegético, envelhecido ¢ tcmporalmente dis-
tanciado do seu tempo dc juventude. Em qualquer caso. a carac-
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rertzacdo (sobretudo a direta) constituirA um dominio dc inevitavel
manifestacdo, pda via da subjetividade, da* posi¢cdes idooidgico-
afetivas do narradorem rdacgéo a personagem visada; e tais posicoes
serdo decisivas paia a definicdo dos fundamentais eixos semanticos
que regem a construcdo da narrativa.

Bibliogr.: Todorov, T., 1967: 58-67; BOORNtVF, R. & O ueiikt,
R.. 1976: 243 ct seqgs.: Garvev, J.. 1978; Stersdero, M., 1978: 187
et veg»., 217 ei segs.; Dochpjitv, T., 1983; Sh.wa, V. M. dc A. e.
1983: 703-9.

Composicao

1. O conceito dc com posicdo ndo deve scr entendido como ex-
clusivo da teoria da narrativa, mas ames como unia projecéo cspcci—
fica nesta Gltima de urna nogdo suscetivel de um mais amplo
dimensionamento, que importa considerar de modo sumario Falar
em composicdo no ambito dos estudos literarios c, antes dc mais na-
da, referir um conceito com certo relevo também em outros domi-
nios artisticos: na musica, no cinema, na* artes plasticasetc. E neles,
como na literatura, a composicdo designa genericamente uma certa
Otganicidadc da obra artistica, isto t, o principio dc que a obra artis-
tica nao c um conjunto arbitrario e caético de elementos desconexos,
mas sim um todo coeso. dotado de uma economia interna que intpée
concxdcs dc interdependéncia entre esses elementos.

Por outro lado — e para nos atermos agora ao dominio da lite-
ratura —. a expressdo verbal da linguagem literaria implica a refe-
renda a um plano por assim dizer m krocom pasltivo; incidindo sobre
as mais reduzidas estruturas discursivas, a técnica retdrica entende
a compositio como “ um fendmeno do om atus (consistindo) na con-
formacéo sintatica e fonética dos grupos de palavras, das frases ¢ das
soquicncias dc frases™ (Lausbcrg, 1982: 260). Num plaivo macrosco-
pico, a com posicdo da obra literaria pode ser entendida como expan-
sdo dessa conformagdo e como articulacdo organica das partes que
constroem um todo, aquilo a que R. Ingardeo chamou a “ ordenacéo
da sequiéncia™ "Toda a obra literaria conttm em si uma ordenagédo
da seqiiéncia, um sistema determinado dc posi¢Ses de fases em que
uma fase sc funda cm fases correspondentes dc todos os estratos co-
nexos da obra e assim alcanga determinadas qualificagBes precisamente
por seencontrar nesta c ndo em outra posi¢do" (Ingarden, 1973: 339).
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2. Lm teoria da narrativa, oa problemas da composigio colocam
sc fundamentalmente no caso do romance- pela tua rxtensdo. pela
quaiu idade e divetsidode dc etementos dieséiicos que envolve (perso-
nagem, espagos, acodes), pelas dimensdes cemporais que a histéria nar-
rada muitasvcics alcanca; t ele, dc falo, que coiutitui um género nar
rativo eventualmente valonzavel po» espddfkas estratégias composi
uvas. Convem lembrai, alias, que a Histéria do romancc (cm no pro-
blema da composicdo um foco gerador <le poiémicav que interferi
ram diretamente na sua evolugéo: sobretudo o debate entre P. Bour
gct e A. Thibaudct, opondo duas concepgdes dlitintai do romance,
auma época muito delicada da evolucéo histdrico-culiural europc.a
(crive do Naturalismo, advento do Simbolismo, difuséo do pensamen-
to becrgjoniano, incremento da ficcdo de indole psicologia» etc.); pa-
rao prtnriro, n composicdo romanesca impunha a construcdo dc uma
tensa agdo "draméatica**, com uma intriga <v.) bem marcada, posv
bilitando a dcoiciMtagdo dc uma teve; para Thibaudet. a compasi
ft>« ndo exigia necessariamente a hipertrofia da intriga, podendo
resolver-sc,de modo mm» difuso, ao nivcl dc outros componente» da
narrativa (espago, tempo, personagem), eventualmente harmoniza-
do* num desenvolvimento episOdico (v. episédio) (cf. Raimond. 1966:
393 c: seqs.; Bourncuf & Oudiet. 1976: 63 et «Qs)

3. M. Raimond entende "que, num romance, estamos perante
uma compo«vgio organica, desde que o autor opera umadistribuicao
dov elementos cm funcio dos seus designios, quer sejam dc ordem
dramaética, estctica ou filos6fica" (Raimond. 1966: 390); se aceitar-
mos tal postulagdo (que vem de um posicionamento tedrico-epis-
temol6jpco distinto do que sub>a/ Adefinigéo da estrutura (v.) da nar-
rativa), atingiremos algumas das iatacteristica.v parikrulares da com
posigdo: a primordial intcncionalidade que preside & com posicédo, o
icoi flti.ilistro que a afr*a e a sua propmsAo eminentemente ideol6-
gica e epidictica.

I>e acordo com estas caracteristicas, € possivel distinguir duas
modalidades dc com posigao:

- a compostcaofechada, configurando uma intriga perfeitamen-
te encadeada, conduzida de formaequilibrada c internamente légica,
e provocando um deseniace (v.) irreversivel. O tu rico o presbitero,
dc A. Hcrculano, O crime dopadre Amaro, de 1%a. ou TMrese Ra
quin, dc Zola. constituem romances de composicdo fechada-, e a
«aprecio romance bafoaquiano, muitas veres utilizada para referir



h m ih i\<Ao m

narrativa» deMa natureza, deixa transparecer o destaque que o autor
dc Eugénie Grandet conferiu u tal i:zpo dc narrativa.

- a composicdo aberta, pelo contrario, corresponde a um tipo
dc agto (ou conjunto dc «gées) que carecc dc desenlace, desenrolando-
se cm episédios entre si concvionados dc form:l variada (v. sintaxe
narrativa); A ilustre casade Ram ircs, dc Ec¢a, Esteiros, dc Sociro Pe-
reira Goir.cs. ou Pe/furnos burgueses, de Cario* de Oliveira, podem
scr considerados romances aherios. Que essa ab aium nfto dispensa
uma certa com posi¢do, orientada por um critério que n;lo o do devir
da intnga, tnOtfia-O Esteiros, narrativa estruturada por essa matriz
temporal que e a miccssSo da» e»t*¢ocs dc um ano; ¢ que a composi
cdo abena permite desenvolvimento* subsequente*. é o que aparccc
evidenciado no final dc um romance dc V. Ferreira: "Quem vem por
um fim a hivtoria dos Borralhos? Fia nao acabou ainda e mal >cper-
cebe ja onde fol que comecgou. Talvez, Antdnio Itorrnlho. tu n escre-
vas umdia” (V. Feirdra, Vaxao " 1", p. 226-7). B, dc fato. o narra-
dor dc Manhé& submersa vem a esbogai um preAmbulo cm gnc alude
a este fio de relato deixado cm suspenso.

4. Um dmicnstonarocnto narraiolégico do* problemas enuncia
do* terd cm conta aqudes cédigos e signos técnico-nairativos que mais
diretamente contribuem para confcrir narrativa essa orjunicidadc
ccoc*do que a composi¢do implica. Sem intuitos exaustivos, dir-sc-a
que 3contccc aw m , por exemplo, com o tem po, tanto cm funcao da
ordem tem poral(v.) discursiva que livc i atribuida como da vetocida
de (v.) incutida, com imediata repercussao sobre a representagio dos
eventos; no que a esta Ultima diz respeito, i a t"tdo dasluncdescar-
dinais da intrica. em alternancia com momentos 4t pausa (v.) c cata-
lise (v.) que mais diretamente interfere na cstrutuia compositiva da
d:cgesc; também n articulagdo dos pomos dc vista (* /ocalizacdo).
as opcOes e alteragBes que a sua vigéncia suscita, podem crigir-sc cm
seguro pnnopio compo*>oonal (cf. Uspensky, 1973: 5-7, 127-9. pas-
sim); ¢ quando o cédigo das localizagSes sc encontra dominado por
um narrador onisciente (v. focaltzagcdo onisciente), pode-se afirmar
que 'i encontra em atividade uma entidade demidtgica punicularmcntc
vocacionada para controlar o equilibrio coinpositivo da narrativa.

5. De foima muito notéria, a problematica da composi¢do
associa-se a especificas drcunstirvias ideolégko-culturais dc que as
estratégias composi: i*as sdo simultaneamente resultado e procedimen



to representativo. Sc o Romantismo privilegia a constt ucao da diege-
sc cm funcéo de destinos individuais e o maU d*s vezes excepcionais,
o Naturalismo oscila entre a composicdofcc/uilaqgue demonstra uma
tese social e arepresentado supostamente objetiva de uma “ fatia dc
vida*’; sc no rom ancepskoM $ko dc afirmacédo pév-nat uralista a com
posigéo cpisédicild regida pelas digicvsdc* d« unia corrento de cons-
ciéncia. no romance tco-rcalista adicfoc cstrutura-sc cm funcgéo da
dinamica dialética dc um tempo com fortes incidéncias sociais e
hisléiicoccutidmkas.

Bib iio g rFuieoman, A . 1966: 15-37; Raimond, M., 1966:
390-410; Aiulkis, R.-M . 1971: 103 ct segs.; Inomihs. R.. 1973
335*44; IfeM UKY, B.. 1973: IUqQUOP OOTaiibs, M.. 1975: 21-5,
107-202; Bouknht. R. & Oiihuet. R . 1976: 63-72; Silva, V. M. de
A. c. 1983: 726 ct segs.

Ursenlac*

/. Entende-se por desenhee um evento ou conjunto concentra-
do dc eventos que, no teimo dc uma agdo narrativa, resolve tensdes
acumulada-, ao longo dessa agdo ¢ mvkui uma situa,io dc relativa
estabilidade que cm principio encerra .i histéria: uma morte, um ca-
samento, uma conquista ou um reencontro sio alguns acontecimen-
tos suscetiveis dc constituirem desenluces, depois dc preparados dc
forma mais ou menos alargada por comportamentos e episédios que
acabam por convergir nesso deseniace, resolucéo irreversivel de davi-
das, cxpccutivas ou anseios acumulados Deseniace v. no final dc O
arco deSantana, de Garrctt, o reconhecimento da mde dc Vasco, bem
como. em Madame Bovary, dc Flaubal. o suicidio de Lmma

2. O estatuto funcional do deseniace comprcen<te»se melhor pe-

las correlacdes que é possivel estabelecer com dcmcnlos fundamen-
tais da estiutuia da narrativa. Assim, a representacdo do deseniace
depende, em primeira instancia, dos termos em que o narrador gere
neconomia da narrativa, de modo a fa/cr confluir diversos veios de
acao nesse momento culminante; deste modo, o labor de codificacio
que opera sobre a configuragao do tenxpo {velocidade <v.). ordem tem

p onliy.), etc.). sobre o jogo &\>\foculiza¢gdes {= = sobic a caroctcri-
& {80 (v.) de personagens c espagos, orienta se no sentido dc deixar
cm aberto ura enigma ou um desejo que o df\enlace vem solucionar.
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Surgindo. nuix do que em qualquci outra circunstancia, como uni-
verso ‘‘fechado”, a narrativa apatece. assim, dotada dc coeréncia in-
terna e suscetivel dc scr explicada por uma légica acionai sistematica
(v l6gKlnarrativa). Jxvc modo Odeu-nlacv contribui para reforga:
a fimtudc lio texto narrativo e, com ela, a sua condtcdode mod=>'na-
¢do secumlilria: "A funcAo da <=s¥a de arte enquanto modelo finito
do ‘texto lingtiKuco* dos fato* reais. infinito por natureza, luz do mo*
rticnlo da delim itagdo. da fmitude, « condicéo indispensavel de todo
0 texto artiaico: vejam vc 0s conccitos d< ‘principio’ e dc ‘fim’ dc
um texto (narrativo, musical, etc.), a moldura cm pintura, o provee-
nio no teatio” (l.otman, 1979: 203).

3. Se bem que nflo se identifique precisamente ootu o final do
temo (ao destnlitcr pode suceder um epfiogo — v.). é nessa zona cs-
trntOKku do texto que o dtienlace se situa c c tal localizacdo que lhe
nutencio das davidas e mistérios habilmente «cumulados que incrc
mema a curiosidade e afudi/a o vui/wnwevenlualmcnic cultivado ao
lor.go da acéao; e é .i expectativa do dnenlace que esf.mula a leitura
dj narrativa, no ientldo de se atirgir o desvendar dessas dilvidas ¢
triM étiov Por isso. o dt-venlcoc ocorrc com propriedade fundamen-
talmente n~judes relatos em que sc estrutura umn im risa (v.) bem
articulada manifestando rma composicdo (v.) fechada. :Us relatos
permitem kvalinir com certa nitule/ asfung¢desairdin”it (v.) queins-
lituem entre si rclacdcs de causalidade ¢ configuram uma intriga que
evolui até ao desen/oce. envolvendo nele normalmente as personagens
mais destacadas.

Nolc-x. entretanto, que ndo c absolutamente nccessano que
existadesenl.Tce para que sc venfigue na narrativa uma tensa estrutu-
racflo dc acbes Similarmente, ndo i indispensavel que o d”~enlace
seja desconhecido pura que a leitura seja incentivada. Lrn ccttas nar-
rativa». o dcsvnlace vai sendo insinuado por iru/icios habilmente dis-
seminados uo longo da intriga (as semelhanca» que. cm Os M aios,
Maria Ldunrd.i descobre entre Carlos c sua mac): em outros casos,
o desenlace transparece no tindo (v.) (p. cx. a morte dos protagonis-
tas nos titulos dc Amor de perdi¢do, de Camilo, c dc "A horae a
vez de Augusto Matraga"”, dcJ. Guimardes Kosa. a vinganga no conto
“ A paga"dcMiguel Torga, etc.). assim seconcrctuzndo uma "con-
cordancia entre o inicio ¢ o final”, dc modo que tal concordancij
"aparccc como ama prova dc coeréncia na const-jcao da narrativa
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e tambem como um meio privilegiado. para o romancista, dc cxprt

mir o seu pensamento, e aié * sua visao do arando” (Bourneuf& ihiel-
let, 1976) Sem o enigma do desenlacc, c cxatat:>¢ntc essa cocrcncia
iMcrna. a harmonia e o equilibrio da condugéo da intrica que absor-
vem a Ic.iura (C mesmo a telestura) de telulos cujo» desfechos sédo co*
nhccidos; ¢ tambem. naturalmente. os significados que transcendem
o circunstancial da intriga e do desenlacc. por surgir nolin alda nar

rativa (lugar estrategico que favorece a fixavao dos derradeiros even-
tos narrados), o desenlace pode, eniAo, servir uma concepcgédo velada
ou manifestamente finatiitkada literatura, com forte incidéncia no
plano axioléjeico (ideologia, moralidade etc.).

4. Nao parccc curial associai de forma irrevogavel a ocorréncia
do dftenlace a penodos literario’, determinados nem a concretos gé-
neros ou subgéneros narrativos; é possivd. no entanto, observar que
a novela passional romantica, o romance de coMumcs realista ou o
romance ile tese naturaliz a privilegiam normalmente desenlaces bem
mateados. cm concordancia com a 'ml« propenUo para configurarem
intrigas tensamente articuladas. Por Outro lado. certas narrativas mui
tis vezesincorporadas no campo da literatura marginal tromance iw -
de-roui. romance poluiu! ctc.) ou no da cultura popular (conto po-
pular) fazem do desenhe* e da concatcnagao dos eventos a clc con-
ducentcs os mais fortes instrumentos dc captagdo da atencdo dc um
publico muito sensivel aos Incidentes la intriga e ao teu desfecho. Ma»
e«e lato nao hasta par i radicalmente desqualificar toda a narratisa
que valorize a eclosdo do desenlace, mesmo sabendo-se que certas ten-
déncias do romance contemporaneo como o romance pucolégtco ou
0 novo romance tubaltcrnuam csie componente: quando as circuns-
tancias ideolégicas dominantes e os elencos tematicos adotados o jus-
tificavam. grandes romancistas como Bul/ac, Flaubert, Camilo ou Fga
fim am do desenlace um elemento fundamental da estrutura da nar-
rativa. com consideravel projecdo no plano semantico-pragmatico.

HiNioyr,: KEIMOOC. F., 1967; KUSTEVA. J.. 1969; 137-42; G u
sti. C.. 1973: 197-205; Bourneuf, R. & Ouuxrr. R., 1976: 3*7-63;
Loiman. J. ct alii. 1979: 199-203; Bonhqgsi, M . 1982 118 et segs..
135 et seqs; Wmirog/a*. J.. 19X2.

Inrrdo
V. Intriga
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Knlrrcho
V. fnlriga

FpOog»

/. Como aetimologia do termo sugcic (do gr. epi: "sobre"; lo-
gos: “ discuno”). o epilogo e constituido por um capitulo ou comen-
tario, normalmente breve*. aludindo, no finai da narrativa. ao dcst.
no das perwnagcm mais dcxaoda» da agdo, depoi* de ocorrido o
desenlace (v.). Inferem-»c daqui duas coroequfndas: que o epilogo
fax sentido cm ptincipio cm narrativas dotadas dc intriga (v.). nor-
malmente romance» semeado» dr multiplos e complexos eventos. que
o epilogo refere-se « um tempo sub*equente ao da intriga, por vem
projetando-se consideravelmente para além dda.

2. Se t ccrto que muita» vezes o epilogo <explicitamente anun-
ciado como tal (p. cx . no finaldo Mistériosde Lisboa. deC. Caste-
lo Branco), em outro* caso» isso ndo acontece. O Ultimo capitulo de
O crrtit do podre Amaro, dc Fg¢a, reveste sc dc um pendor nitida
mente eptlogal. uma ver que. com o desenlace ha muito con»umado,
trata-entao dc, num didlogo entre duas personagens. referir faios
postenores a csu drsenlacc e envolsendo outras personagens da hi>
téria; em outro* caso», o epilogo c antecedido por uma concluséo ou
confunde-tc manto com da, confuséo cvvicrtribada tambem no dev
fecho da intriga, como sc verifica no derradeiro capitulo dc O arco
lie Sunltna. de Garrett.

A ptopcusao oonch-vjva que caracteriza o epilogo tem *»do re-
conhecida por varios autor»: por B. Eikhenbaum. ao sublinhar aim-
portancia desse balanco que i o epilogo cumo fator que distingue o
romance da novela (cf. Eikhenbaum. 1%5: 203); por J. Kristcva, ao
observar que "a instancia da fala, muitas vezes *oh a forma dc um
epflogo. sobrevem no final (do romance) para retaidar n narragéo e
para demonsttat que se trata justnmcnte de uma construcéo verbal
dominada pelo sujeito que fala” (Kristeva. 1% 9: 140) Encerrando
o relato, o epilogo chcga momo a adotar uma instancia temporal no
petsenie, marcando a&sim a posicdo de certo modo extrodiegética e
estanca das situ&cdcs referidu* cm registro cpilogal e criando simul-
taneamente um eleito dc verossimilhanca: "(Poti| revebeu com o ba-
tismo o nome do santo cujo era o dia e o do tci. a quem ia servir,
e sobre o» dois o0 seu. na lingua do* novo» irméos. Sua lama a esceu
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c ainda hoje é o orgulho da terra onde ele primeiro viu a luz” (J. de
Alencar, Iracema, p. 139-40).

3. Em estreita conexdo com os incidentes da intriga, a impor-
tancia que ao epilogo pode scr atribuida, no plano operatéiio, oiienta-
sc cm dois sentidos: nofuncional, tendo cm atencéo a sua articula
¢ao com os eventos da intriga e personagens que os interpretam, e
no semantico, ja que o epilogo pode revelar-se um espaco privilegia-
do dc insinuagdes ideoldgicas, morais, éticas etc.

Bibliogr.: k c¢rsiode, F., 1967; Kristkva, J., 1969: 137-12; C ri
vfl. C.. 1973: 197-205; BotiUNHiiF, R. & OUEIUT. R., 1976: 57-63:
Loiman, J. ct alii. 1979: 199-203: Bonheim, H., 1982: 118 et segs..
135 ct segs.; Silva, V. M. dc A. e, 1983: "26 et segs.

Espago

1. O espaco constitui uma das mais importantes categorias da
narrativa, ndo so pelas articulacdes funcionais que estabelece com as
categorias restantes, mas também pelas incidéncias semanticas que o
caractciizam. Entendido conto dominio especifico da histéria (v.). o
espaco integra, em primeira instancia, os componentes fisicos que ser-
vem dc cenério ao desenrolar da agédo (v.) e a movimentagdo dssper-
sonagens (v.): cendrios geogréficos, interiores, decoracdes, objetos
etc.; em segunda instancia, o conceito de espaco pode ser entendido
em sentido translato, abarcando entdo tanto as atmosferas sociais (es-
pago social) como até as psicoldgicas (espago psicolégico). O desta-
que de que pode revestir-se 0 espaco atesta-se eloqlientemente na con-
cepcgédo de tipologias que compreendem o romance dc espago como
uma das suas possibilidades, tornada efetiva naquele género narrati-
vo, por iorca das suas dimensdes e configuragdo estrutural.

2. A variedade de aspectos que o espago pode assumir observa-
se, antes de mais nada, nos termos de uma op¢éo dc extensdo: da lar-
gueza da regido ou da ddade gigantesca a privacidade dc um recata-
do espacgo interior desdobram-se amplas possibilidades dc represen-
tacdo e descricdo espacial; é em funcéo destas opg¢des que certos ro-
mancistas séo associados aos cendrios urbanos que preferiram: seEca
e o romancista dc Lisboa. Camilo o ¢ do Porto, Machado dc Assis
do Rio c Dickcns dc Londres. Em certos casos, a caracterizagédo
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espacial ¢ tao minutiente c explicita que permite tornear um nome crfp-
tico (cm Vetusta, dc La Regenta, dc “ Clarin” , rcconhccc-se Ovicdo);
trata-se aqui dc cultivar uma atitude dc certa forma ambigua, entre
o intuito dc representagdo social datado c localizado ¢ o desejo de
salvaguardar a condicéo ficcional do relato, condigdo que, nos pri-
meiros exemplos invocados, surge preservada por outros processos
(identificacdo degenero pelo préprio escritor, instituicdo dc um “ con

irato dc leitura” ficcional, ctc.). Num plano mais restrito, o espago
da narrativa ccntra-se cm cendrios mais reduzidos: a casa, por exem-
plo, dando origem a romances que fazem dela o eixo microcésmico
em funcgdo do qual se vai definindo a condigéo histérica e social das
personagens (A ilustre casa de Ramires, de E¢a, O cortico, dc Alufsio
Azevedo, A casa grande de Romarigaes, dc AquiHno Ribeiro, Casa
naduna, dc C. dc Oliveira, Casada malta, dc F. Namora, ctc.). Na-
turalmente que a medida que o espaco vai sc particulari/ando crcsec
o investimento descritivo que Ihe ¢ consagrado ¢ enriquecem-se 0s sig-
nificados decorrentes: lembre-se o interior do 202 (em A cidade e as
serras, dc F.¢ca) com a sua desmedida profuséo de instrumentos de ci-
vilizagdo ou a relagdo conflituosa dc Alvaro Silvestre com os objetos
dc proveniéncia atistocratica que o rodeiam (o elmo, os quadros, a
mesinha holandesa; cf. C. dc Oliveira, Uma abelha nu chuva, p.
79 80).

J. Sem o teor eventualmente estatico do espacofisico, o espaco
social configura-se sobretudo em func¢io da presenca de tipos (v.)
efigurantes (v.): trata-se entdo de ilustrar ambientes que ilustrem,
quase sempre num contexto periodolégico de intengéo critica, vicios
e deformag0des da sociedade: p. cx-, em O cortico dc A. Azevedo ou
no episédio das corridas de Os M aias, ndo sdo necessariamente per
sonagent destacadas as que interessam ao espago social, mas antes
figuras como Tomas Alencar ou Dama.so Saleede. nas quais se con-
centram tiques e habitos sociais passiveis de critica. Funcionando tain-
Wtn como dominio em estreita conexao com as personagens, o espa-
¢o psicoloégico constitui-se em fungdo da necessidade dc evidenciar
atmosferas densa* e perturbantes, projetadas sobre o comportamen-
to, também ele normalmente conturbado, das personagens: o ambiente
do seminario em Manhiisubm ersa, de V. Ferreira (espago concentra-
ckmério propicio & humilhacdo, a angulstia e a opressdo exercida
sobre adolescentes), corresponde a este tipo dc espago; por meio dc
um procedimento lecnico-nanaiivo como o mondlogo interior (v.)
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conscguc-sc igualmente uma ilustragdo sugestiva do es/xi¢o psicolo-
gico, limitado entdo ao “ccnéario” dc uma mente quase sempre per-
turbada. Entendido "com o ccnéario da luta intima c como voz cindi-
da da personagem” , 0 mondlogo interior, no di/ci expressivo dc R.
Gullén, modeliza o "espac¢o dc uma solidao que comunica com gale-
rias dc sombra" (Gullén, 1930: 101, 100).

4. A manifestagdo do espago psicolégico pelo mondélogo inte-
rior insere-se na problematica geral da representacdo do espago, ques-
tdo dominante numa reflexdo dc indolc narraiolégica. A representa-
cdo do espaco na narrativa nao sc cxercc, no entanto, nos icmios de
mimetismo icdnico que caracterizam certas tendéncias dc criagao li-
teraria como a poesia caligramatica; a representagdo do espaco na
narrativa cncontra-sc, cm principio, balizada por dois condicionamen-
tos: ele c um espago modelizado, resultando de uma m odelizacac sc
cundaria, representacdo mediatizada pelo cédigo linguistico e peios
codigos (v.) dominantes na narrativa, de onde sc destacam os que fa-
zem dela uma pratica artistica dcdimensao marcadamente temporal;
por outro lado. a representagdo do espaco jamais é exaustiva, nao
evitando a existéncia dc pontos de IndeterminagOo, caracteristicas e
objetos ndo mencionados, que ficam em aberto para completamenio
pelo leitor (cf. Ingaiden, 1973: 269-77). A especificidade da repre-
sentacdo do espago na narrativa rcpaite-se por trés niveis — topogra-
fico, cronotépico e textual — cuja identificagdo tem em conta os as-
pectos fundamentais da elaboracéo estético- verbal desta categoria da
narrativa, a saber: " (1) a seletividade essencial ou a incapacidade da
linguagem para esgotar todos os aspectos dos objetos em causa; (?)
a sequéncia temporal ou o lato de a linguagem transmitir informa-
cado somente ao longo de uma linha temporal; (3) 0 ponto de vista
c a inerente estrutura perspectivada do mundo reconstruido” (Zoran,
1984: 320).

5. Uma das categorias da narrativa que mais decisivamente in-
terferem na representacdo do espago € a perspectiva narrativa (v.).
Quer quando o narrador onisciente prefere uma visdo panoramica,
quer quando selimita a umadescrigcdo cxierior e rigorosamente obje-
tual, quer sobretudo quando ativa afocalizagiio interna (v.) de uma
personagem, € 6bvio que o espaco descrito se encontra fortemente
condicionado, na imagem que dele i facultada, por esse* critério de
representacdo adotado: recorde-se. cm la Regenta, de "Ciaria", a
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magistral descri¢cdo do espaco dc Vetusta, Mirada pelo olhar do pro-
tagonista situado numa posigéo fisica privilegiada, descrigdo coloca-
da num lugar candnico dc caracterizacdo espacial, que é o inicio da
narrativa: ou.cm A cidade c «s serras, o olhar perplexo da persona-
gem que enira uum universo de civilizagdo povoado por objetos es-
tranhos, neccssariamcnte desencadeando reagdes subjetivas reticen-
tes: "Sobre prateleiras admirei aparelhos que ndo compreendia: —
um composto dc laminas de gelatina, onde desmaiavam, meio chu-
padas. as linhas dc uma carta, talvez amorosa; outro, que erguia so-
bre um pobre livro brochado, como para o decepar, um cutelo funes-
to; outro avangando a boca dc utna tuba. toda aberta para as vozes
do invisivel” (E. dc Queirés. A cidade e asserras, p. 29). Mas se ha
relato cm que o espaco aparccc mdricvclrr.cntc atingido por um olhar
revelador, esse relato c a narrativa de viagens: da Peregrinacdo, de
F. Mendes Pinto, as Viagens, de Garrctt. mesmo sem se cumprir com
rigor a representagdo dc um ponto de vista individual, & a novidade
do espaco (ou a sua rcdcscobcrta) que rege toda a construgao do rela-
to. numa abertura de horizontes que acaba por se projetar sobre 0
sujeito da viagem, clc préprio uma entidade ern mudanca. Assim se
estabelece uma tensa relagdo de interacdo entre trés categorias fun-
damentais da narrativa, espacgo, personagem c agéo, patente tambem
no romance oitoccnti.ua, especialmente propenso a um tratamento nit-
tropomorfico do espago: “ O espagco do romancc nao ¢, no fundo,
senao um conjunto de relacdes existentes entre os lugares, o meio,
o0 cenario da acao e as pessoas que esta pressupde, quer dizer, o indi-
viduo que relata os eventos e as personagens que neles participam™"
(WeUgcrbcr, 1978: 14).

6. Outra categoria da narrativa com a qual o espago estreita-
mente sc articula 6o tempo (v.). Submctidoa dinamica temporal que
caracteriza a narrativa, o espago é duplamente afetado, “ ja que, nes-
te caso, a transformacdo dc um objeto cm um sistema de signos en-
volve também uma transformacdo dc uma disposi¢édo espacial numa
disposicdo temporal’ (Zoran, 1984: 3i3). A partir daqui, aprofundain-
sc consideravelmente as relag8es espaco/tempo na narrativa; um exem-
plo notavel desse aprofundamento — que atinge um ponto dc imlife-
renciacao das fronteiras entre espaco ¢ tempo — encontra-se no epi-
s6dio fmal dc Os Maias: os espacos rcvisjfados pelo protagonista
(Ramalhete, Chiado) ndo sao cenéarios indiferentes ao tempo: projeta-
sc neles a crosao dc um tempo a cujo devir o préprio protagonista
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é tambem sensivel, em termos psicolégicos e ideoléxicos. Apontan-
do. no plano operatério, paraa superagédo da dicotomia narrardo/des-
cricdo, a integracéo do tempo no espaco define-se como cronétopo:
"N o cronoétopo literario tem lugar a fusdo dos conotados espaciais
¢ temporais num todo dotado dc sentido e concretude. O tempo sc
faz denso ¢ compacto e torna-se artisticamente visivel; o espago
intensifica-se e insinua-se no movimento do tempo, do entrecho, da
histéria” (Bachtin. 1979: 231-2; cf. tambem Muir. 1967: 94 et seqs.).

Bibliogr.; MuiK, E., 1967: 62 ct seqs.. 88 ct seqs.; BrxiRNEur,
R.& Oumer, R.. 1976: 130-68; Kcsinek. J.. 1978; Weboerm=*. J..
1978; Bachttn, M., 1979: 231-W5; Gui tos. R., 1980; Cmaiman, S..
1981: 99 et seqs.; Irsch, L:.. 1982; Marche», A., 1983; Toporov. V.
N, 1983; Dfgrés. 1983; Zoran. G., 1984.

Fabula

/. Conceito elaborado pelos formalistas russos para referenciar
0 conjunto dos acontecimentos comunicados pelo texto narrativo, re-
presentados nas suas relages cronolodgicas e causais. Fabula (iabula)
opde-se a intriga (v.) (sjuzet). termo que os formalistas reservaram
para designar a representacdo dos mesmos acontecimentos segundo
determinados processos de construcéo cstctica. A faAbula correspon-
de ao material pré-literario que vai scr elaborado e transformado cm
intrig3. estrutura compositiva ja especificamente literaria.

Sendo o nwtivo (v.) a unidade narrativa minima (na terminolo-
gia de Tomachevski), ajadbulu resulta do ordenamento Idgico e cro-
nolégico dos motivos nucleares que, pelo seu carater dinamico,
asseguram a progresséo regular e coesa dos acontecimentos nariados.
Em suma, reconstituir afabula de utn texto narrativo implica elimi-
nar todas as digrestats (v.), todos os desvios da ordem causal-
(emporal. dc modo a reter apenas a logica das agOes e a sintaxe das
personagens, o curso dos eventos linearmente ordenados.

2. C. Segre retoma o termo fabula numa aecpgao muito proxi-
ma da dos formalistas russos: trata-sc igualmente de um nivel de des-
cricdo do texto narrativo, constituido pelos materiais antropolégicos,
temas e motivos que determinadas estratégias dc constru¢do ¢ mon-
tagem transformam em intriga.
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Em certa medida, afabula equivale ao mythos de Aristoteles,
urna das nogées mais antigas da teoria literaria. E possivel organizar
uma tipologia dc textos narrativos em fun¢ao da maior ou menor im-
portancia que neles assume a fabula: a titulo dc exemplo, pode
afirmar-sc que o romance de agédo privilegia cm absoluto o nivd da
fabula, ao contrario do romance dc espacgo (sodal ou psicolégico),
que lhe confere uma importandu reduzida.

Bibliogr.: Tomacibvski. 13, 1965: 267-92: Doietei. L., 1972:
55-90; Seorf, C... 1974: 3-78; Kaysek, W.. 1976: 75-9; Ojuj-k, J..
1980: 27-37.

Fechado, romance
V. Composicdo

Figurante

1. A personagem (v.), enquanto categoria diegética, compreen-
de véarias possibilidades dc configuragao, dc acordo com a fungéo es-
pecifica que lhe cabe na estrutura do relato. O figurante pode ser con-
siderado uma subcatcgoria. na medida em que constitui uma perso-
nagem em principio irrelevante para o desenrolar da intriga (v.). mas
nao necessariamente para a representagéo da acdo. A exemplo do que
ocorre no cinema, ofigurante ocupa um lugar claramente subalter-
no, distanciado c passivo cm rdacéo aos incidentes que fazem avan-
¢ar a intriga. No plano da agdo. no entanto, essa passividade pode
Dé&o se verificar: quando estdo cm causa eventos dc fei¢do social, o
figurante pode rcvdar-sc um elemento fundamental para ilustrar uma
atmosfera, uma profissdo, um posicionamento cultural, uma menta-
lidade, etc. Por isso de identifica-se, ndo raro, com o tipo (v.).

2. A representatividade social do figurante tende a fazer dele
uma entidade hibrida, oscilando entre o estatuto da personagem ¢ o
objeto ilustrativo do espago social; o fato dc muitas vezes ofigurante
ser apenas designado ou rapidamente descrito pdo narrador, sem che-
gar a tomar a palavra, acentua mais ainda essa sua vinculacao ao ei-
pago social. Tal vinculagédo torna-se naturalmente muito evidente em
romances dc cpoca ou no chamado romance defam ilia, quase sem
pre povoados por vastos grupos humanos.
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A movimentacado dc grandes massu» humana cm As vinhas da
irj de Steinbcck. «<a em Mem orialdo convento, dc J. Saianujiu. du*-
ma bem o pape! que pode caber aosfigurantes ¢ ui<fo recorte cincmu-
lografico que o* caracteriza J4 no caso dc uma personagem como
o Dr. (Jodinho dc O crime do padre Amaro. a condicao *lefigurante
nio c inccxr.palivel com a dc tipo social (caciquismo)

Ribtiogr.: Lis.v.--, Ci,, 1'>64: 25 et seqs., 71 ct seqs.; id.. 197 (U:
2-2r seq*., 252 ei segs.; DImlix, P.. 1968; Kr.;\, C.. Oi.tvinu. C..
SctwcK. K.. 1978; Bskhtini. M . 1984: 187-9

licroi
1. A postiilagéo tedrica do conceito dc herdi iclaciona-se dite

tamente com uma concepg¢do aniropoccntrica da narrativa: trata se

dc considerar que = narrativa evivtce desenvolve-se em lungéo dc uma
flgura ccnttal, protagonista qualificado que por condicgdo se des

taco das restantes figura* que povoam a histéru (v.). Lista e a* cate-
gorias que a estruturam sio, pois, organizadas cm func¢ao do heroi.
cuja interscngao na acdo, pmuioiiamcnto no espago ¢ conexocs corr.

o tempo (v oicx termos) contribuem para revelar a vu« ccntralidadc
indiscutivel.

2 Mesmo cm andlises «k tipo funcionahvta. é dificil dnpojut
o herdéida* conotagdes valoraiiva* que aqui sc cnuncutram. Com efei
to. mesmo a morfolojia peoppiana. tanto na distribuicdo dcfuncdes
(v.) entre as personagens, como no desenrolar dessas fun¢gdc*. reafir-
ma lacitamentc acondi,lo de supremacia do herdi(sintomaticamen
tc dcsipnado como tal por Propp). dos planos ético ¢ psicoldgico; a
atribuicdo ao herdida dcrrndc ra funcao {casamento)t indissociavel
de uma pcrspwtivacao iriunfalista ilipada aos sentidos da posse, da
auto-afirmacao ctc ) do acidentado percurso que o condu/ iodesen-
lace (v.). F. mesmo quando a semidtica greimasiana tenta dcscrono
logi/ar e essanar dc contendo* psicolégicos o papel dos actantes (v.),
c dificil desligar a relagédo sujeito/objeto (v.) do* sentidos da procura
¢ da conquMu que uhu longa tradtgdo cultural ir.vcstiu sobretudo
no protagonista da nairativa.

3. Fm termos histérico-literarios, paicic evidente que o Koiia.s
cimento e o Romantismo constituem os periodos privilegiados para
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a configuragdo dc heréis Sc no primeiro, sob o impacto do Icg-ido
cultural da Antiguidade Classica, o herdicorporua a capacidade de
afirmac¢do do Homem, na lula contra a udversidade dos deuset e dos
elemento», no Romantismo encontramos o herdi num ccnéario anto-
l6gico c lustéiico-sodal sensivelmente diverso. Irata-se, entdo, mui-
tas vezes, de representar um peicurso atribulado, isolado c cm conflito
virtual ou efetivo cora a sociedade, com as suas conscngocs ¢ constri-
cOes; por ;$so, o herdi romantico manifesta-vc ndo raio no decurso
de uma viagem ou do seu acidentado trajeto biografico. Personagens
rorr jnticas como Eurico, Simé&o Botelho do Am or de perdi¢do ou o
Cario» das Viagem nu minha terra, refletem exatamente esse desen-
contro entre, por um lado, certos ideais e ansias dc Absoluto prota-
gonizados pelo heréi e, por outro, ®normas dc unia sida social
envolvente que constrange e inviabiliza a concretizacdo dc tais ideais.

4 O romance (por vezes cm associacdo estreita com o Roman
tismo c os seus valores) delinc-sc como enquadramento preferencial
para a instituicdo do herdienquanto ciuliliklc individuallzjiJj loi Lu-
kac* quem para tal chamou a atencgdo. 111 analise que consagrou a
génese e evolucdo do romance: se na epopcia, estando cm causa o
destinoda comunidade, "o sistema de saiore* acabado e fechado que
define o universo épico ena um todo demasiado organico para que
ucle um s6 elemento esteja cm condigoes dc se isolar, conservando
0 seu s-igor, ¢ dc »<destacar com suficiente elo agdo para se descobrir
como interioridade c pura sc fazer personalidade*' (Lukaes, 1970: 60).
no romance, como se observa no Julicn Sorcl dc l.c roujx ct notr,
a psicologia do heréi i demoniaca; assim, o contetdo do romancc
1"a histonadessa ulma que vai pelo mundo para aprender a conhccer-
»C, procura aventur.i» para nelas sc testar c. por essa prova, atinge
a sua medida c descobre a suu prépria esséncia” (Lukacs, 1970- 8%).

Bibliogr.: PKOfT, V.. 1965: 35-80 ¢ 96-101; Odiusivhn. L..
1970: 21-57; 11 ..ais, G., 19?0; ZihaTJa. M . 1974: 110ct segs. ¢ 121
et segs.

Intriga

1. Conceito elaborado pelo» formalistas russos ¢ definido por
oposicdo afdhula (v .): aintriga corresponde a um plano de organiza-
,*0o macroearuturuldo texto narrativo e caracteriza-se peto apresen
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tacdo dos eventos segundo determinadas estratégias discursivas ja es
pedficaroente literarias. Nesta acepcéo, pode-se dizer que a intriga
comporta motivos(v .) livres, que traduzem digressdes subsidiarias re-
lativamente a progresséo ordenada da historia (v.), ederroga freqiien-
temente a ordem légico-tcmporal, operando desvios intencionais que
apelam para a cooperacéo interpretativa do leitor. Ao elaborar este-
ticamente os elementos da fabula, a intriga provoca a “ dcsfamiliari-
zacao", o estranhamento, chamando a atencdo do leitor para a
percepcdo dc umaform a. Nesse processo dc elaboracéo estética do
material assume cspcciai relevo a questdo da ordenagédo temporal: &
linearidade dc consecucéo das agOes, nafabula, opde-sc muitas vezes
a disposicdo nao-linear dessas ac¢des, no plano da intriga (antecipa-
cdo, diferimento, comeco in mediasres, etc.; v. anacronia). A orga-
nizacédo da fabula cm intriga depende também cm larga medida do
jogo dc perspectivas (v. focatizagao), que cm uUltima analise corres-
ponde &s estratégias discursivas do narrador.

2. A dicotomia coticeptualfabula vs. intriga foi retomada pela
teoria literaria contemporanea que, sob designac@es diversas (hist6-
ria/discurso; histéria/narrativa — v. estes termos), manteve distin-
c6es homologas entre os dois planos, distingdes cuja pertinéncia se
legitima sobretudo a nfvel operai6tio.

Entretanto, a problematica da intriga pode scr focada sob um
outro angulo, diretamente ligado ao conceito dc plot (v.), ha muito
privilegiado pela teoria ecritica literaria anglo-americana. Neste ulti-
mo plano, comiderar-se-4 a intriga como nogao atingida por uma mai*
estrita caracterizagéo, e decerto inodo ancilar em relagéo a agto (v.);
deste modo, sc toda a intriga ¢ uma acao, nao pode simetricamente
dizer-se que toda a acdo c uma intriga. Alem da sucessividade ¢ do
consequente enquadramento temporal dos eventos, esta Gltima im-
plica duas caracteristicas especificas: a tendéncia para apresentar os
eventos dc forma encadeada, dc modo a fomentar a curiosidade do
leitor, ¢ o fato dc tais eventos sc encaminharem para um desenlace
(v.) que inviabiliza a continuacgdo da intriga, como notoriamente sc
observa, por exemplo, no romance policial; ou entdo, como ocorre
cm Uma abelha na chuva, de Cailos de Oliveira, a agao do romance
integra uma intriga secundaria, constituida pdo cnircntamcnto entre
Antdnio c Jacinto c resolvida dc forma irreversivel pela morte do se-
gundo, intriga que vem enxertar-se no corpo da agéo central (confli-
tos. psicolégico-sociais entre o> protagonistas Alvaro Silvestre e D.
Maria dos Pra/eres).
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J. Justamente por for¢a da especificidadeconccptual que a afeta
(o que por vezes inspira a homonimia com o termo tram a), a intriga
propicia analises marcadas por um indice de rigor relativamente ele-
vado. andlises essas que podem scr entendidas como tributérias da
heranga proppiana (v. funcdo), modernamente assimilada de forma
um tanto flexivel por R. Banhes (v. funcgéo cardinal).

A andlise da intriga s sera, no entanto, metodologicamcntc sa—
tisfatéria se ultrapassar o plano da descrigdo sintagmatica, quer di-
zer, o dominio da pura succssividadc e concatcnagao dos eventos que
a integram. Para tanto, é necessario que a configuragdo da intriga
seja concxionada com outros componentes da estrutura da narrativa
(as personagens que a protagonizam, 0s espagos erm que se dinamiza,
os tratamentos temporais que o seu desenrolar exige, etc.) e também
com os cenarios pcriodolégkros que justificam c¢ estimulam a cons-
trucdo dc iclatos dotados dc uma intriga tensa: numa novela como
Amordcperdi¢do. dc C. Castelo Branco, 0 envolvimento das perso-
nagens na intriga tem que ver com atitudes de subverséo e rebeldia
que uma filiagdo romantica plenamente justifica, ao passo que etn
A brasileira de Prazins. do mesmo autor, ja a intriga aparccc sobre-
tudo como instrumento dc demonstragdo dc teses cientificas, sob a
égide do Naturalismo ¢ num quadro sociocultural que aconselhava
uma utilizagdo “ profilactica” e injumiva do romance e da literatura.

Entretanto, dificilmente se encontrara um apoio operatério se-
guro em tentativas ja esbocadas para o estabelecimento dc tipologias
daintriga; normalmente sustentadas por atitudes especulativas de teot
hipotético-dedutivo, tais tentativas confrontam-se invariavelmente
com a inexisténciade umasem idticageralda culturacm cujo ccnario
sc recortem ¢ ganhem sentido essas tipologias (cf. Chatman. 1981:
97-8). V. composicéo.

HibUogr.: Tgma< hpvski, B., 1965: 267-92; Bartiies, R., 1966:
1-27; DOtEZEL. L., 1972: 55-90; Segue, C.. 1974: 3-77: Bournelt. R.
& Ouellet. R.. 1976: 47-52: Culler. J.. 1978: 291-316: id., 1980:
27-37; VeStiOVSKU, A ., 1980; Chaiman. S., 1981: 87-98; MOISFS, M ,,
1982: 164-70; Ricocur. P., 1983: 101 et seqs.; Silva. A. e. 1983: 726
et seqs.; Brooks, P., 1984.

Nome préprio
1. Os nomesproéprios constituem um subsistema semantico par-
ticular no sistema das linguas naturais. Sobre eles se ttm debrucado



filosofos ¢ linguistas, nuai.i tentativa de clarificar o seu estatuto se-
mantico especifico, a nfvel intensional c cxtensional. No quadro des-
te artigo, consideraremos que uni nomepré/no ¢ um dcvignador dc
referente fuo e Unico, pertencente ao universo dc referéncia pressu-
posto pragmaticamcntc nunt dado discurso (cf. Mateus et alit. 1983:
72-7).

Nos tcvio* de fkcAo, os nomes propnos designam tidividuos
que existem no tnundode referéncia construido pelo texto, quei sem-
pre um mundo possivel ficcional

2. No texto narrativo, a fungao ptimordial do nome préprio t
a identificacdo das personagens. "Etiqueta" estavel ¢ iccorrcntc. o
nomeproéprio contribui de forma decisiva para a coeréncia do texto,
assegurando a soa legibilidade: de fato. o nvm cprépno garante a con
tinuidade de referéncia ao longo do sintagma narrativo, ja que atra-
ses dele *e mantem a identidade da personagem. suporte fuo de acoe»
diversificadas Esu reiterardo do nomepréprio como forma de indi-
viduali/acéo das personagens ocorre fundamentalmente no romancc
oitoccntista e nos que o adotam como modelo: o nome opera a unifi-
cacdo dos tracos distintivos da personagem, demarcando a reUcio-
nalmente. No rotrancc contemporaneo assiste-se por veas» a uma certa
dcsestabdi/.acao do estituto tradicional da personagem, refletida na
uusencia dc nomes, na recusa dc uma identificacdo individual esta-
vel. na proliferagdo dc nomes fonctkamcnte semelhantes que tendem
a confundir-se.

O nome é muitas ve/es um fator importante no proccsso dc ca-
racterizagdo das personagens, sobretudo quando surge como uni sig-
no intiint<xantcntc motivado. Essa motivagdo pode resultar dc uma
exploragéo poética da materialidade do signlfvame (através. por exem-
plo, do simbolismo fon<t:co) ou das conotacdes sodoculturais que
rodeiam certos nomes. Em Esteiros. uma das criancas é designada
pda alcunha de Ginefo, signo que evoca a sua rebeldia ¢ que dc al
gum modo ptefigura o destino da personagem que o ostenta. Estci
nomes m otlvatku. também chamados nom e*falantes, reenviam, pois,
para contetdos dc ordenj psicologica ou Ideoldgica ¢ dclimham um
horizonte de expectativa relativamente ao percurso natratiso da per
KMMgcm; otc-vc, a este propoésito, unu intercuantc icflcxio deJ. Go-
mes |-mcira. rdatando o processo dc constituicdo ¢ motivacdo do
nome do heroéi: “ Escassos minutos gastei a conceber o meu heréi. |...J
O nome siin. O nome é que se Ir.e afigurava importante para caracte-
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rizu rapidamente ew< inimigo dc derrotas e tiranias. | |Joao Som
Reccio? (Nao). Joio Sctn Temor? (Talvez). Joao Sem Medo? (Dou
saltos de alegna no cora”ao.)" (J. G. Ferreira. As aventuras de Joao
Sem Medo, p. 229-30).

3. No lexto narrativo, hd outrai formas dc designar c identifi-
cai personagens para aldn do nome préprio: titulo*, termos dc pa-
rentesco, descri¢cdes definida* que remetem para cotos papéis sociais,
etc. F tendo cm conta esta rede de formas designa(ivas no interior
do texto que a unal.se do nome préprio ganha relevo e pertinéncia,
sobretudo se for articulada com o rccurso A/oca/izofdo (v.) e com
a probkmaua do dtatogismo.

Hib6ogr.Oumj.C.. 197J; 12S-38; ItemsKY. H 1973: 25-52;
Hamon. P.. 1977: 142-50; GoUUN, F.. 1983: 199-211; Uot rzilL, L..
1983: 511-26; V .ou, L.. 1983: 233-53.

Prrsoaagem

/ Categoria fundamental da narrativa, a personagem eviden-
cia a sua relevancia em relato* dc diversa imercéao sociocultural e de
variados suporte-' expressivos. Na nau ativa Iticréria (da epopeia ao
romancc c do conto ao romance cor-de-rosa), « - cinema, na histéria
em quadrinhos, no folhetim radiofénico ou na telenovela, upersona-
gem revela-se. ndo raro. o eixo rm toroo do qual gira a avio ¢c cm
funcéo do qual se organi/a a economia da narrativa; certas tipolo-
gias da narrativa (v.), ao entenderem o romance de personagem co-
mo modalidade culturalmente prestigiada. confirmam a proeminen-
ci.i deste componente diegético. Pot seu lado, os esctitores testemu-
nham dognentemenle o relevo e o poder imprcsvvo da personagem;
llaubcrt rrvcla: “ Quando escrevi o cmenenamento de Emma Bovary.
ttvc na boca o sabor do arsénico com tanta intensidade, senti mc eu
mesmo lao autenticamenteenvenenado. que tive dua» indigestdes |.. |"
(apud Aliou, 1966: 200); c Gide, sublinhado a autonomia da peru*-
nagem. declara que "o verdadeiro romancista escuta e vivia |as suas
personagens) enquanto aluam, espia-as ante* de as conhecer. £ *0 atra-
vés do que lhes ouve di/er que comeca a compreender ilurm sao"
(apud Alloll. 1966: 361). Nem ««mpre. no entanto, esle destaque foi
pacificamente aceito. Certas tendéncias do romance dos nossos dias
(como o nouveau rom an) denunciam uma crise da personagem: "um
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scr sem contornos, indcfinivcl, inacessivel e invisivel, um ‘cu’ anéni-
mo que e tudo ¢ que ndo c nada e que quase sempre ndo é mais do
que um reflexo do préprio autor, tal ser usuipou o papd do heréi
principal c ocupa o lugar dc honra" (Sarraute, 1956: 72); c cm ter-
mos mais radicais, A. Robbe Grillet escreveu: "O romance dc perso-
nagens pertence realmente ao passado, caracteriza uma época: a que
assinalou o apogeu do individuo” (Robbe Grillet. 1963: 28).

2. Os cMudos literéarios refletem n3 sua prépria evolugédo a for
tuna artistica d*personagem, na medida em que essa evolucédo pode
scr associada a dos géneros literarios c suas categorias. Deste modo,
observa-se presentemente, por parte da narratologia, uma recupera-
céo do conceito de personagem, cm certa medida subaltemizada pelo
estruturalismo; essa recuperacdo obriga a equacionar a personagem
nos termos dc renovagdo tedrica ¢ metodoldgica que estas palavras
traduzem: “ Manifestada .sob a espécie de um conjunto descontinuo
de marcas, a personagem é uma unidade difusa dc significagdo, cons-
truida progressivamente pela narrativa [...). Uma personagem c pois
0 suporte das redundancias e das transformacdes semanticas da nar-
rativa. é constituida pela soma das informacdes facultadas sobre o
que ela é c sobre o que cia/az” (Hamoii, 1983: 20). Aponta-se assim
para uma concepg¢édo da personagem como signo, ao mesmo tempo
que sc sublinha implicitamente o teor dinamico que de um ponto dc
vista modal preside a narrativa.

Convém notar, entretanto, que as postulagdcs dc indole funcio-
nalista (provenientes de Propp c desenvolvidas até as Gltimas conse-
quéncias pela semantica estrutural greimasiana c pela chamada l6gi-
ca narrativa deduzida pot brcmond) tiveram pelo menus o mérito dc
contrariarem os excessos psicologistas e conteudistas que anteriormen-
te afetavam a andlise da personagem: a categoria actante (v.), enten-
dida como suporte sintatico da narrativa, realiza--.e em atores de fei-
¢80 nao-necessariamcnte antropomorfica (p. ¢x.: um animal, uma
ideologia, a Historia, o Destino etc.). Ao mesmo tempo, aprofundou-
sc uma proposta metodologica esbogada pelos formalistas russos: a
dc considerar a personagem pelo prisma da sua verossimilhanga in-
terna, isto é, enquanto entidade condicionada no seu agir pela teia
de relagdes que a ligam as restantes personagens do relato.

3. Entender a jiersonagem como signo corresponde a acentuar
antes dc mais nada a sua condicdo de unidade discreta, suscetivel dc
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delimitacdo no plano sintagmatico c dc integracdo numa rede dc re-
lagBes paradigmaticas. Para isso contribui a existéncia dc processos
de manifestacdo que permitem localizar c identificar a personagem:
0 nomeproprio, a caracterizacdo, o discurso da personagem (v. estes
termos) sdo alguns desses processos, conduzindo a representagao de
sentidos fundamentais capazes dc configurarem umasem antica daper-
sonagem-, personagens como Dom Quixote. Julicn Sorcl, Emma Bo-
vary ou 1 cudorico Raposo séo indissociaveis dc sentidos dc extracédo
temética c ideoldgica (o idealismo, a ambigdo, o scntimentalismo ro-
manesco, a hipocrisia), confirmados cm fungdo dc conexdes sintati-
cas e semanticas com outras personagens da mesma narrativa e até
em fungdo dc associagOes intertextuais com personagens de outras
obras de ficcdo. Pode. a partir daqui, falar-se cm léxico de persona-
gens: que essa possibilidade é efetiva provam-no nSo s6 dicionéarios
que sc referem a personagens criadas c descritas por certos escritores
(cf. Lottc, 1956), mas também aqueles que incidem em personagens
literarias de um modo geral (cf. Laffont-Bompiani, 1984; Freeman,
1974). Em ccrtos casos (mais significativos do nosso ponto de vista),
esses Icxicos contemplam prioritariamente as caracteristicas psicol6-
gicas. sociais c culturais da personagem (cf. Adza, Oliviéri e Sctrick,
1978), analisada como lugar dc concentragdo de sentidos suscetiveis
dc abstracao tipica (0 anarquista, o burgués, a mulher fatal, o sedu-
tor. o artista ctc.; v. tipo).

4. Enquanto signo narrativo, a personagem é sujeita a procedi-
mentos dc estruturagdo que determinam a sua funcionalidade e peso
especifico na economia do relato. Deste modo, a personagem definc-
sc cm termos dc relevo: protagonista (v. herdi), personagem secun-
daria ou merofigurante (v.), a personagem concretiza diferentes graus
de relevo, fundamentalmente por forca da sua intervengdo na agao
(v.), assim sc construindo uni contexto normalmente (mas ndo obri-
gatoriamente) humano (cf. Harvey, 1970: 52 et segs.); além do rele-
vo que lhe é préprio (quase sempre em ligagdo direta com o tipo dc
intensidade da caracterizacdo que lhe c consagrada), a personagem
vem dc uma certa com posicdo (v. personagem redondac personagem
plana), também ela indissociavel da intervengéo na acdo. da densida-
de psicoloégica, da ilustragdo do espaco social, etc.; podem igualmen-
te considerar-se do dominio compositivo certas modulacdes a que a
personagem é sujeita, a que nédo séo estranhas claras ou difusas moti-
vacOes ideoldgicas: se o tipo (v.) remete quase sempre para cenarios



diegcticov com matcada coloragéo social. a composicdo dc limaper-
sonagem coletiva (p. c*.. em Cauida /r”iia, dc Namou, ou c:u Cai-
Nrus. dc Rcdol) tende a evidenciar a opressaoe a dcsqualificacao do
individuo, ucomcuendo o inverno quando a personagem i fortemente
individualizada c destacada dos que a rodeiam, situagdo que esube-
runtcmeiitc sc oKrrva na catuctcrizaido do beidl romantico (p. e\
Eurico ou o Carlos da» Viagens na minha terra).

Ribhogr.: llaxyty, W J . 1970; Tacca, O.. 1973: 13M7; Bat
lei.J)., 1974: MalHEL'. M., 1974; Candido. A ct ahi, 1976; Havi..n,
P.. 1977;id.. 1983: 9-25; Id.. 1984: 43-102; A/:/a. C.. OuviE* , C.
& Scikick, R.. 1978; Pkvja Ck< >-«a, R.. 1978; in. F. 1978;
Roias, \1 . 1980-1981; Chatmax. S.. 1981: lll<44; C«iiienden, C..
1982; Docniarv, T.. 1983; B*ait, B.. 198<; Poettcs Todar. 19*6

Personagem plana

/ Dc acordo com !¢ M. Forqcr, responsavel pel.i designacdo
que aqui se adota, as personagensplana* “ sao construidas crr. tornn
de uma Umea ideia ou qu-ilnlade. quando nelas existe mais de um fa-
tor, atinge-se o inido da curva que lesa & petsonnjtcm redonda” (Fors-
ter, 1937: 93).

Deste modo. ao contrario da personage-n redondo (v.), a /vr-
sonagtrm plana €acentuadamente estatica: urna V&/ caracicn/ada, ela
reincuic (por wrxs com efeitos cOmicos) nos mesmos gestos e com-
portamentos, enuncia discursos que pouco variam, repete “ tiques”
vcit-ilis. «c.. de um modo geral suscetivcU de serem entendidos co-
mo marcas nuinifcstativas; por isso, * peru>nagem plana é facilmen-
te reconhecida ¢ lembrada; por isso tambem, ela revela uma certa
capacidade para ve identificar com o tipo (v.)ecom a tua representa-
tividade social: quando Ega ds/ que l.uisa dc O primo fiaulio c a"hur-
gucsmha da baixa" ¢ F.rnestinho (no mesmo romance) corresponde
4 “ IKeruturinhii JKefala” . rsta esidenciando a» potencialidade» dc re-
presentagdo social dc pentonarenxplanas que correspondem tambem
a ti/to*

2. A diirincao personagem plana personagem redonda envolse
alguns riscos, ve for encarada dc forma rijfida. Num universo dic-
pftico ndo ve verifica forgtnanientc essa reparticdo csquematica.
obsersando-se por vezes que certas personagens oscilam entre a con
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div.to da /Mvsonagem plana c a da redonda. A personagem |) Maria
do* Prazerca(dc Umaabelhanachuva)icvda, pda suavertente tipi-
ca (aristocrata decadente), alguns sinais dc personagem plana; mas
i tua comurbacéo psicologica c algumas atitude* inusitadas que in-
terpreta apro.vimam-na do estatuto da personagem redonda

BMioxr.. Foum , E. M., 1937; 93-106.

TcrwiRittm redonda

/. Diferentemente da personazem plena (v.). a personagem re-
donda reveste se da complexidade suficiente para constituir uma per
sonalldade bem vincada | rata-se, neste caso. de uma entidade que
quase scrr.pic se beneficia do rdevo que a sua peculiaridade justifica:
sendo normalmente uma figura dc destaque no universo dicKCiico,
a personagem redonda ¢, ao mesmo tempo, submetida a uma carac-
terizagdo relativamente daborada e nao-definitiva. A comligio dc im
previsibilidade prépria da personagem redonda, a revelacdo gradual
dos seus traumas, sacilagOe* e obsessBes constituem os principais fa-
tores determinantes da sua configuragédo; como observa E. M Fors
ler, "o modo dc por a prova uma personagem redonda consiste cm
Mbcrscclaé capaz de surpreender dc uma forma convincente” (Fors-
ler, 1937: 106). Os exemplos adiantados poi Forstci sto elucidativos:
as principais personagens dc Guerra «paz, a» personagens dc IX»-
toievski. algumas de Prousl ele.

2. Pdas caracieristicas que reclama, a personagem redonda con-

soca ndo raio procedimentos cspedfico”. Ptojetando-sc no tem/to (v.),
os conflitos e mudancas vividos por umapersonagem redonda tradu-
zem-sc numa lentpotalidadc psicolégica, eveniualmente modelada
através do mondlogo interior (s .); trata-sc, afinal, dc uma especifica
modalidade defocalizogao interna (v.), solugio tccmco-nariativa que
muitas vezes manifesta a presenca dc uma personagem redonda.
ajustando-sc, pelas suas potencialidades dc representagdo psicolégi-
ca, as exigéncias proprias de jma personagem desta natureza.

Bibliogr.: FoasTKR, F.. M., 1937: 93-106
eepior

E. M. Fontcr daborou uma distmgao entre story ¢ piot que.
embora nio se sobreponha totalmente & distincéo entrefabula (v.)
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e intriga (v.) proposta pelos fonnalivas russos, com cia raanlém, no
entanto, algumas afinidades. Partindo dc um conceito pouco elabo-
rado dc histéna (story) — seqiéncia dc eventos temporalmcntc orde-
nados que suscitam no leitor/ouvinte o desejo de saber o que vai
acontecer. desejo manifestado através de interrogacdes do tipo “ c de

poi»?” . “eentao?" —, 1-6rMcr define plot conferindo particular en

fase a relagdo causai entre cs eventos turrados. Assim, & z
configuracéo l6gico-mtclcctuai da histéria que constitui o pfoi. Aicntc-
se no exernpio aduzido por Forsser: "O rei morreu cem seguida rooi

reu a rainha" traia-se de uma histéria: mas "O rei morreu ¢ dcpoi.s
a rainha morreu de desgosto” 6j.1 um plot. A diferenca essencial re

side no peso diverso dos parametros tem/w e causalidade. O plotcn

volve mistério e surpresa, desencadeia a participagdo inteligente da
instancia receptora, mobiliza a sua metnéiia. Por outro lado. provo-
ca geralmente um efeito estético, gracas as técnicas dc montagem e
composicdo que o narrador desenvolve tendo era vistu a captagao do
interesse do leitor/ouvinte.

Bitotogr.: Fotstt.R, E. M., 1937: 113 et «<eq*.; 0'GM m . W .,
1969: D ;m i‘, E., 1970; Pmeoman, N., 1975: 79 et seqgs.; Suam, 1
., 1979; Bohumkn, C. van. 1982: 89-%; Dkoocs, P., 1984.

Protagonista
V. Heroi

Tempo

/. O tempoda histéria constitui ura dominio de analise cm prin-
cipio menos problematico do que 0 tempo do discurso. Ele refere se.
cm primeira instancia, ao tempo matematico propriamente dito, su
ccsvio cronolégica de eventos suscetiveis de serem datados com maior
ou menor rigor. Por vezes, o narrador explicita os marcos temporais
que enquadram a sua histéria: "Sio 17 deste mes dc Julho, ano da
gracade 1843, uma segunda-feira, dia sem nota c ik boa estreia. Seis
horas da manli.1 a dar cm S Paulo, ecu a caminhar para o Terreiro
do Paco" (A. Garrett, Viagens na minha terra. p. 8). O tempo da
haxdrta pode, entretanto, scr objeto dc investimentos semanticos qur
atestam o0 «ca valorsemiritico (cf. Bobes Naves, 19%$4), valor a que
nHo séo estranhos dois fatos: a dimensao eminentemente temporal
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que preside &narratividade (v.) e a importancia dc que <creveste, pa

f» a existéncia humana, a vivénda do nmpo. A cs&énciu dc ccrtos
ri-neros narrativos (v.), como a autobiografia ou as mem éria., imi
fustamcntc que ver com a experiéncia humana do tempo, no teu de-
vir irrefreavel; e em termo* mais gencncos P. Rkocxir declara "que
c\i"”e entre a atividade dc contnr uma histéria e o cardu-r temporal
da CKpcrléncia humana uma correlacdo que nio c puramente aciden-
tal, mas apresenta uma formade neccsvidadc transcultaral. Ou. dito
de outro modo: que v tempo torna-se tempo humano nu medida em
que e articulado num modo narrativo, e que a narrativa atinge u sua
signifteogdo plena quar.do se torna umacondi¢do da ejastcm la tem-
porar (Ricoeur, 19*3: 15).

2. A dimen*io humanado tempo ¢ simultaneamente a» *uas vii-
tuallclades semantica* evidctxjanv ic sobretudo naquelas narrativas cm
que ao devir temporal t atnbuido evatuto de eiento diegético, mais
do que de 'tmplcs enquadramento cronolégico da nanativa: “ Abio
a onga com uns vajjarcs ronccirov ¢ calculo sobre a palmu da tnao
.i quantidade de tabaco precisa; cato cn?rc os fiov as impurezav, c s6
entdo 0 comecgo a enrolar Guardo a» mortalhas e a onga, pcro no
isqueiro e raspo lume. Outros quinze minutos!” (M. da Fonseca, O
fogo eascinzas, p. 35). Assim se prepara a manifestagdo dc uma re-
levante metamorfose do tempo, o chamado tempo psicolégico.
Fntende-sc como tal o tempo filtrado pelas vivéncia» subjetiva» du
personaxem (v.), erigida* cm fator d< transformacéo c redimensio-
namento (por alargamento, por reducédo ou por pura dissolugdo) da
rigidez do tempo da histéria. Atente-se no seguinte texto, em que o
narrador evoca o tempognito da sua lua de-md: "Imagina um rc)6-
Kio que s6 tivesse péndulo, vem mostrador, dc maneira que ndo se
vissem as horas e«critas. O péndnlo iria dc um lado para o outro, mas
nenhum sinal externo mostraria a marcha do tempo. Tal foi aquela
semana da Tijuca” (M. dc Assis, Dom Casmurro, p. 317). Direta-
mente relacionado com o devir existencial da personaecm, o tempo
psicolégico i tambem o referencial da sua mudancga, do despiste e
erosdo que sobre da provoca a passagem do tempo <a» expencncias
vividas: no fina! de Os M atas, Carlos ja nfloi o mesmo que dois ano»
ante» se instalara no Ramalhete; os olhos com que revé a casa téo
outros, nublados dc desencanto e ccpticismo. mas capazes de notar
no tempo ali vivido uma dimens&o dc vida piena: "E curioso! S6 vivi
dois aros nesta casa. ¢ 0 nela que mc parece estar metida a minha
vida inteira" (E. de Queiré*. Os Matas, p. 714).
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3. O lempoda hutdria nédo c estranho também, por vczc*. 1 con-
figurac&o do ttpaco (v.). Sendo esta uma categoria pluridimcntional
e estética, ncccssariamcntc subnietida a dinamica temporal da nurra-
<iva (cf. Zoran. 1984: 31]), i natural que eventualmente *e estabeleca
uma verdadeira integragdo do espago no tempo, a casa do» Paulos.
em Com naduna, de C. de Oliveira, mai» do que um vimplcs espaco
fuico é também o lugar de concentracdo da» marcas de um devir tem
poral com fones incidéncia» sodais e econdmka» (decadéncia eco-
ndmica. crise da burguesia rural etc.). Pode eatdo falar-se em cro-
ndtopo. desde que na nutrativa tenha lugar "a fusdo do» conotado»
espadais e temporais num todo dotado de ventido ¢ concretude. O
tempo que sc faz denso e compacto c torna-se artisticamente visivd;
0 espaco Intensifica-se e insinua-sc no movimento do lempo. do en-
trevho, da histéria" (Bachtin, 1979. 231-2; cf. também Muir. 1967:
94 ct seqs.).

4. Os investimentos semanticos de que pode se beneficiar o tem-
po da hiuérta dependem diretamente de especifico» procedimento»
de representacéo e indiretamente dos contexto» pcriodolégicos que
os suscitam. A atragdo que certo» romanticos semiram pela Idade Mé-
dia traduziu-se tio privilégio do tempo histérico medieval, ein certos
casos ndo uento dc motivagdes ideoldgicas (p ex., reacdo as conquistas
do liberahsmo): do mesmo modo. um ronuncc dc indole critica co-
mo Ocnm e do padre Amaro rocorrc, no episddio final, a uni »iinbo-
lo ia estatua de Cam ta) para denunciar o contraste do tempo haténcv
dos Descobrimentos com o tempo hixlérico (que 6 também o tempo
diegético) do Portugal de 1871 por sua ve/ distanciado, em todos o»
aspecto», da Comuna de Paris, expressamente invocada; pelo seu la-
do, o romance p6s-naturulitta. dc Joyce a Proust, recorre reiteradas
vews i eliminagdo das fronteiras e da rigidez cronolégica do tempo
e. contemplando uma tua modulagdo acentundamcntc psicolégica,
patenteia & crucic angustias do sujeito através dosa dissolucdo tem-
poral. Entietanto, para que, de um ponto dc vista ntctodolégico. pos-
tam ser cabalmente apreendidas as poteiK ialidade» dc andlise da
narrativa que a elaboragédo do tempo da histéria faculta, torna-sc ne-
cessario atentar ptcdsamentc no* proccsso» de representacéo discur-
siva a que ele é suje:to.

IhMtogr.: Poliuos. J.. 1946: Muix. L . 1967: 92 et seg».; Cs»
iminimo. R. H., 1970;00cm . G., 1972; id . 1983; Msmxiow, A.
A., 1972; Hkjikin. D. L.. 1977; ViiivnIBVa. D.. 1977;Sim siiiq,
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M . 1978; ToiUN. P. D.. I97S; Mmhvs, A.. 1979; Rjcokk, P., 1981;
.d.f 1983; id.. 1984; id.. IVK5; LERIOB*. J. C.. IVU3; Bok.| Navis.
M. dei C.. 1984.

Tipo

/. Podendo considerar-sc tutu »ubcate*oriu da pcrxonogcm, o
tipo pode ser entendido como pcrsonagcm-sintcsc entre o mdividual
c o coletivo, entre o concreto e o abstraio, tendo eni visu o intuito
dc ilustrar dc unia forma representativa certas dominante* (profis-
sionais. psicolégicas. cultura.econdmicas eic.)do universo dicgéti-
co cm que ve desenrola a agdo. em conexio estreita com o mundo
realcom que cstabclcce uma relacédo de indolc imméuca; | ukacs su-
blinhou o procedimciiio dialético que picvide ao tipo, afirmando "O
tipo, segundo o cardlci ¢ a shuavAo. & unia sintese original que retine
organicamente o universal c o particular. O tipo ndo o 4 gragas ao
%eu cariier mcdk>. mas o simples carater individual qualquer que
seja a sua profundidade ndo basta tambem; pelo contrario, cie
tomn-ve tipo porque nele convergem c reencontram se todo* os ele-
mentos dtfcrminantcs. human.i t socialmente esseruiais, dc um pe-
riodo histérico, porque criando tipos mostram ve esses elementos no
seu grau mais alio dc desenvolvimento, na revelagdo extrema das pos-
sibilidades que neles sc escondem, nessa representado extrema dos
extremos que concreti/a ao mesmo tempo o cume e os limites da to-
talidade do homem e do periodo” (l.ukacs, 1973: 9).

2. Se t certo que a cooct|>¢ui» lukaciiana rculfa sobretudo as com
ponenio histénco-«ocia.s do Hpo. importa notar ,;ue a sua constitui
¢tto ndo sc limita a cv»a vertente Ele é. de lato. predominantemente
tipo socialem determinados periodos artisticos (0 Romantismo, o Rea-
lismo etc.), podendo neste caso diier-se que o burjuis, o capiialista.
o jomafitfa, o proirtano etc. revelam uma ccna capacidade dc movi-
mentacdo dintépica, na medida cm que piotav-onizam uma certa clr
culagéo gcoculturu!. 'endo comunsa diferentes l:tcrutu:as, mnua mes-
ma ipoci: mas quando »c trata dr um tipo pécolégnxi(p. cx., 0 ava-
rento. o ambicioso, o fanfarrdo, a ingénua), a sua circulacao i um
bem diacrdm ca, com hasc numa ccna peimidade rustérvo-culiurjl que.
itjo depcudcndo fargonamajte do concreto dc ccnanos ideoldjiico-
sociais precisos, também nao thes e por inteiro indiferente
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3. O tipo encerra virtualidade* ssgnicas evidentes. uma vez que

a sua presenca ao sintagma narrativo denuncia-se inevitavelmente pelo
concreto dc indumentarias, discursos ¢ reagdes com um certo cariz
emblematico, remetendo para os sentidos dc teoi social e psxolégko
que inspiram a sua configuracéo, sentidos esses cm que ndo raro se
reconhece urr.a cena incidéncia tem atica (cf., p. ex.. a relagédo entre
o tipo do sedutor c o tema do adultério). Chega-se por vezes a faa-
¢ao numa profissdo ou condicdo, como processo de manifestacdo nar-
rativa do tipo (p. ex.. nos contos dc Aldeia nova. de M. da Fonseca:
o maltés. o ganhéo. o bébudo, o barbeiro). E cmm profissédo ou con-
dicdo que torna o tipo facilmente rcconhcasci; dc certo modo até.
o tipo pode ser considerado uma personagem pré-construidae previ
slvd, assentando os seus fundamento» no contexto socioaicnial que
envolve a producdo literaria. Por ve*c%, » configuragédo ilo tipo
ressente-le dos defeitos que afetam todo o diché artistico; um roman-
cista exigente como E¢a observou isso mesmo a propésito dos termos
cm que o Romantismo tratou o tipo do brasileiro: "Sempre que o
enredo (...] necessitava um scr dc animalidade inferior, um bogal ou
um grotesco, o romantismo Il tinha no seu poeirento depésito dc fi-
guias de papdao, recortadas pelos mestres, o brasileiro — ja engon
¢ado, ja enfardclado, com todos os seusjoanetes ¢ todos os seus dia
mantes. crasso, glutdo. manhoso, e revelando placidamente na lin-
guagem mais bronca os sentimentos mais sérdidos” (t dc Queiros.
Notas contemporaneas, p. 114).

4 I>c um ponto dc vista funcional, o tipo pode corresponder

a umaperxonagemplana (v.). na medida em que se tefira a entidades
suscetiveis de identificagdo facil e reconhecimento imediato nas suas
diversas manifestagBes ao longo do relato; por outro lado. o tipo po-
de desempenhar também uma funcéo afim da dofigurante (v.), sem-
pre que seja diminuta msua intervencdo na agdo e especialmente quan
do a iua representagdo obcdecc a motivagdes criticas, no quadro dc
periodos literarios vocacionados para o efeito (Realismo, Naturalis-
mo. Neo-Realismo etc.). Neste caso, o tipo pode mesmo ser entendi-
do como compsjoentc do espaco (v.) social, mais do que como perso-
nagem propriamente dita-

liibltogr.: LUKACS, G-. 1964; id.. 1970u: 203-11. 242 61; W..
1973; Wbujk. R.. 1975: 242 et seqs.; Aziza. C., Ouvtfki, C. &
Scnucx. R., 1978; Hamon, P., 19*3: 66 et segs.; Bu~rriNil M .. 1984;
1*7-9.

Trama
V. Intriga



Discurso

)¢ todo® os dmbito* visados pda teoria semidtica da narrativa,
o do discurso i aquele que tem sido objeto dc maior atengéo t siste-
matiz»v*o. Suporte expressivo da histéria e dominio cm que sc con
sumaa sua representacéo, o </tvurso resulta diretamente do labor do
narrador, tradu/sc num enunciado e articula cm sintagma diversas
categorias e suhcatcgorms especificas. De «cordo com Gcneiic, o lem-
po do discurso pode ser analisado quanto a ordem, a frequéncia e
a velocidade imprimida ao relato; nesses campos bem delimitados
encontram-se signos de incidéncia temporal (anacronéas conto a ana-
lepte e a prole/w , anirocronias corno a pausa ¢ 0 sum ario, uma iso-
cronia. a cena, oscilagées dc frequéncia como o discurso sin/ufativo
e o repetitivo, etc.). signos esses cuja util:/a¢*o tem que ver direta-
mente com o modo: o narrado? adota nao s6 umu ccfta distancia cm
relacdo aos eventos, mas tanibirn />erspeclivas narrativas precisas: as
diversasfocalizacées (focalizagdo externa, onisciente e interna, esta
ultima podendo assumir a feicdo dc mondlogo intenor), estreitamen-
te associadas a expressdo da subjetividade c ao discurso da persona-
gem Nas chamadas intrusdes do narrador projeta-se essa subjetivi-
dade, traduzida cm tratamentos x-rmo-cstilisiicos precisos, os registros
do discurso

N&o sc trata, com esu fragmentacao conceptual, de pulverizar
o campo da reflexdo tcorica préprio da narratologia. Trata sc, antes.
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dc atingii niveis dc descri¢gdo cada vc7 mau uproiundados ¢ mmu-
dentes, os quais devem, cniictanio, ter compcnvtdds por movimen-
tos de rclacionamcnto ndo s6 envolvendo os conccilos do ambito do
discurso, mas sobretudo remetendo para a» categoria» da h:stona e
para as modulidades de narragdo ¢ narrador que a modeli/am

Abstrato. discurso
V. Registrai do discurso

Akaacc

/. Diretamente rdadoiudo com a instituicdo de encH.romtn (v.),
o alcance (designado por Gencttc como ponte)corresponde a distar.
da a que se projetam a prolepse (v.) ou a analepw (v.). para além
ou paia aqguém do momento da histéria cm que sc encontra a narrati-
va primeira De acordo com as soltsnagdes especificas dc cada rela
to, o alcance de uma anacronia pode ser de poucas horas, de varios
meses, dc varios s&ulos etc.: assim, cm | idas secai, de G. Ramos,
pode sc encontrar uma analeptc cujo akvnce \c demarca como rda-
tisamente limitado: "Ainda na véspera eram sets viventes, comando
com o papagaio” (G. Ramos. Vidas secas, p. 21);ji, no entanto, no
canio 111 (estrofe 22 e seguintes) de Os lusiadas, o narrador Vasco
da Gama rccua até as origens de Portugal e instaura uma an.ilepse
cujo alcancr nlingc vaiios sevulos.

2. O faio de o alcance das anacromas scr posto ern concséo pre-
fere ntemente com as analcpses decorre do consideravel peso estrutu-
ral dc que estas podem revestir-ic; € na dcpcndénoa dessa importancia
que pode explicar-se o maior ou mcrior akancc quedas atingem. As
sim, num rom-mee como O Bardo dc | avas,dc AW Botelho, a ana-
lepse instituida no capitulo Il remonta, pelos menos, a 1541; cm O
a une do podre Amaro, de fcca. a unalcpsc do capitulo |11 retrocede
até ao nascimento e infancia do protagonista. Num caso como no ou-
tro (ma» com algum exagero dc explicacdo determinista no prime;
ro), o alcance do movimento analcptico é inspirado pela necessidade
dc fundamentar, cm termos paracicntificos, a situagao e caracteristi-
cas das personagens no presente da histéria. Deste modo. como sc
se. 0 alcance acaba normalmente por sc revelar um aspc<to particu-
lar das anacronia* (c em cspccial das analepses) com possivel reper-
cus'l«> sobre a sua am plitude (v.).
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Bibliogr.:GUKPrre, C.. 1972: 89-90

Ahrmgio

1. tm narratologia. o concriio dc ailerogéo relaciona-se direta
mcntc com o modo de ativagdo do cédigo da/txvhzugéo (v). Os sig-
no* que este cotnprcendc (v. focalizagao externa.luculizagéo interna,
focalizafl<>onisciente), podendo manifestar w dc forma dominante
em segmentos relativamente alargados da narrativa, podem também
registrar infragdes episddica* no decurso da sua vigéncia: dc acordo
com Gcnctle, designar-se-ao como “ahermcoes essas inlragdcs isola-
das. quando a coeréncia dc conjunto se mantém suficientemente for*
te para que a ncvao dc modo dominante permaneca pertinente" (1973:
211).

Tendo que ver. portanto, com o* termo» cm que se processa a
regulacdo da informacédo nurrativa, a alteragédo coirespondera, entao,
a um exceuo ou a ama caréncia de demento* informativos, relativa
mcntc ao que é admitido {tc\afocalizacao adotada Curiosamente, o
narrador pode, por vezes, icferir-se dc maneira um tanto ifénica a
essa rclagdo entre afocalizaclo c as informag8es que supostamente
aheram os seus parametros, como ocorrc em pienafocahzacgao inter
na de uma personagem de Mem orialdo convento "O Monte Junto
estd tio perto que parece bnstar estender a méo para lhe chcgar aos
contrafortes, como uma mulher dc joelhos que estende o brago e to-
ca as ancas do seu homem Na&o c possivel que Hlimunda tenha pen-
sado «sta sutileza. e dai. quem sabe, nés nao estamos dentro das
pessoas, sabemos |4 o que elas pensam, andamos é a espalhar os nos
MM préprios pensamentos pelas cabegas alheia» e depois dizemos, Hli-
rnunda pensa, Baltazar pensou, c talw r lhes tivéssemos imaginado
as nossas proprias sensagoes, por exemplo, esia de BEmunda nas siiiis
ancas como sc lhes tivesse tocado o seu homem" (J. Sarainago, Me-
m orial do convento, p. 339 40).

2. A ocorrcnda de alteragdes pode expirar -c porsdnpk* inépcia
técnica, quando o narrador ndo consegue respeitar as exigéncia» da
focattiagio adotada, como pode tambem justiftcar-sc cm fungao de
solieitagdc' inerentes k oconomia do relato (v.ftaralepse c paratiftse).
Como quer que seja, desde que sc adote uma perspectiva macrosco-
pica de analise narraiolégica (interessada nas linhas dominantes dc
focatizoglo. mais do qur na miaucia dc desvios momentaneos), d ifi-
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cilmente sc aceitara que a alttrogao de regimes dcfocaiizacao pertur-
be <»sentido* fundamentais que por n rio desta Gltima séo reptesen-
tadov na narrativa.

Hibliogr.: Pouillon, J., 1946: 89 et seqs.; CrNtrrin. G., 1969:
183-5: id.. 1972: 211-3.

Amplitude

1. Conto o termo sugere, a am plitude dc unu anacronia(v.)cor-
responde a dimens&o dc histéria coberta pela instituicdo dc uma ana-
lepse (v.) ou de umaproUpse (v.). Isto significa que. por exemplo.
= instauracdo de uma retrospectiva pode limitar *e a curta am plitude
de uma explicacéo circunstancial, de akvrtce também reduzido: "Ain -
da na véspera eram seis vivcntcs, contando core o papagaio. Coita-
do. morrera naarca do rio. onde haviam descansado, A beira de uma
poca: a fome apertara de mais os retirantes ¢ por ali ndo existia sinal
de comida. Baleia jantam os pés, a cabcga. os ossos do amigo, e nao
guardava lembranca disso” (G. Ramos. Vidassecas, p 21-2). Em ou-
tros casos, a am plitude de uma anacronia pode ser consideras cimen-
te longa: a am plitude da analeptc que ocupa os trés primeiro* capitulo*
de Os Mauis e porte do quarto permite evocar um perfodo de mais
de 50 anos (juventude e exuiio de Afonso, amores e suicidio dc Pe-
dro. educagdo de Cario* da Maia etc.) até a chegada dc Carlos a 1j*-
boa. "na linda manha de Outono” cm que Afonso da Maia ‘Mu
assomar vagarosamente, por tras do alto prédio fronteiro, um gran-
de paquete da Royal Ntail que Ibe trazia o seu neto” (F. de Queirds,
Os Matas, p. 96).

2. Tal como ocorre com o alcance (v.), a amplitude constitui
um aspecto das anacronias particularmente em evidéncia nos movi-
mentos anakpticos. uma vez que as prolepses surgem normalmente
como ocorréncias momentaneas e nem sempre conseqiientes. Por ou-
tro lado, a propensdo muitas veies cxpl.cativa (quando ndo mesmo
argumentativa) da narrativa favorece o alargamento temporal das ana-
Icpses. jé que é a sua am plitude distendida que permite relatar com
pormenor o passado de certas personagens ou fundamentar dc for-
ma minuciosa situa¢des do presente da histiSria: por Uso, a ampUtu
de das analcpses ictariona-sc muitas vezes (mas ndo obrigatoriamente)
com o seu alcance, quando, corno ocorre no caso de Us Maias, sc
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reconduz a histdria desde uma data recuada (alcance) ati ao presente
interrompido. A esta dependéncia acrescem, ndo raro. motiva¢des dc
ordem tematico-ideoldgica: as pteocupacde* determinista* e causa-
listas do romance naturalista podem obrigai a longas explicagbes re
trospcctiva», tal como. no romance Casa naduna. a extensa am plitude
dc uma analepse inicial (capitulos 11a V Il) « deve a necessidade dc
analisar, na perspectiva ideolégica do Neo Realismo, as transforma-
¢Ocs econdimco-sociait protagonizada* pela familia dos T'aulos.

Bibliogr.: Gtxtrm, G., 1972: 89-90.

Aaacroaia

/. Como o termo climologicamente sugere (ana-: "inversao";
cronor. "tem po"), anacroma designa todo o tipo de alteracdo da or-
dem dos eventos da hlistériu. quando da sua repieientacdo pdo di\
curso. Deste modo, um acontecimento que. no desenvolvimento
cronolégico da histéria, sc situe no final da acédo, pode ser relatado
antecipadamente pelo narrador; por outro lado (e mais (reqlientemen
te), acompreensio”™de fatos do prevenie da M o pode obrigar a recu-
perar o» seus antecedente* remotos. bx.: "Eue termo benigno dc
‘figurio*, préopno da suavidade eclesiastica, haveria eu dc saber que
podia carregar-se, coino toda a palavra mégica, do veneno que *c qui-
sesse" (V. Ferreira, Manha submenu, p. 17); "Tudo se sabe neste
mundo, e cu soube por ela o que ndo gostava, ma» bem precisava
de nédo ignorar. Soube que a Bn/ida. naquela tarde em que a amea-
cei. correu a deitar tudo no icgaco da Claudina Risagra. que trazia
ariendada ao Ramos a loja térrea ali ao pé. onde tinha dois cabos
dc cebolas c o monte das batatas e. mais que tudo. atili/ava para fa-
zer ou favores a quem da queria" (A Ribeiro, O Malhadinhas, p. 49).

2. Como observa G. Genette (1972: 80), responsavel pda con-
solidacéo tedrica do conceito, tiaia-se de uai recurso narrativo ndo
s6 ancestral, como frequentemente utilizado; de fato, a anacronla
constitui um dos dominio» da organizagdo temporal da narrativa cm
que cora mais nitidez sc pateniria a capacidade do narrador patn sub-
meter o fluii do tempo diegético a critérios particulares de oiganiza-
cao discursiva, subvertendo a sua cronologia, por anleapacédo
(prolrpse — v.) ou por recuo (analepse — v.) fcm funcéo do seu par
tkular estatuto scmidtico. é o narrador hom odieiético (v.) que com
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mais insisténcia c agilidade procede a movimentos dc tipo anacroni-
co; mu de um modo geral pode-se di/cr que a utilizagdo da aracro-
uia e inspirada por um leque muito amplo de motivagbes carac
teri/agdo retrospectiva de peixonagens. reintegracdo a pounion dc
e>entoa elididos. >olugao dc enigmas por meio dc rcvciagiVs retarda
da», criagdo de atmosferas de mistério, manipulagdo da expectativa
do destinatario por meio do doscamcr.to habil dc informafées ante-
cipadas. etc.. etc

3. As potencialidade» operatdrias do conento de anacronia tem
que ver, cm primeira instancia, com as motivacdes descritas. S&8o cs
»av motivagdes que explicam uma partical.it organi/acdo da econo
mia da narratiw. derivada da configuracdo dc divcisos estratos
temporais cuja ponderada articulagdo pode conduzir a estruturacdes
arquitetdnicas mais ou meaos complexas. A analue de procedimen
tos temporais de lipo anacronico fixar-w &, deste modo, normalmente
em manifestagdes macroscopicas que pelo seu alcance (v.) e amplitu
de (v.) sc revistam dc inequivoco peso estrutural e sejam suscetiveis
de sc relacionarem com os fundamentais vcctorcs semanticos da uai -
rativa. Por outro lado. a anélise das anacronias terd cm conta néo
s6 as suas modalidades preferencialmente adotadas (analepte, pro
lepse), mas tambem a» conexdes que podem ser estabelecidas entre
0 ambito da ordenacdo temporal do discurso ¢ a» da duragdo (v.) e
frequéncia (v.).

BtMtogr,- Ainrr.s. R.-M. 1972: 35-41; Gknotte. G.. 1972
78-121: >d.. 1983: 15-22; Rfn, C. J. san. 1981: 4*89.

Amiepse

/. Correspondendo genericamcnte ao concdto designado tam-
bem pelo termoflashbock, entende se por analepse todo o movimen-
to temporal ictrospcctivo destinado a relatar evento* anteriores ao
presente da agdo ¢ mesmo, em alguns casos, anteriores ao seu inseto.
A anatep<\e constitui, deste modo, um signo técnico narrativo do am
bito da representacéo discursiva do tempo, integrando-»*, com a pro-
iepseiv.), no mais amplo dominio das anacronias ( v d e acordo com
a sistemati/acédo proposta por G. Genctte (1972: 90 et segs.). a utili-
zagao de analepses rege-se por critérios de configuragdo muito varia-
dos, dc um modo geral relacionados com a profundidade retrospectiva
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que atingem (alcance mv.) c cs>m2 dimensdo temporal que abarcam
(@mplitude — v.). Dc forma djagraméatica podem-* iluMrar do se-
guinte modo trcs modalidade* dc analepse:

—M i ® .
S I P

Tomando-« 0 segmento AB como corpo da narrativa primei-
ra. em relagdo a qual ve instituem as analcpses, c como ponto de paim
tida para a suainstauracdo o momento C. entender « a ccrno analepse
externa a modalidade (a), uma vez que o lapso temporal a que ela
serefere ¢ inteiramente exterior & totalidade da agao da narrativa pri-
meira; a modalidade (b) serd uma analepse interna, j.1 que o seu raio
de alcance néo excede o pomo dc paitida (A) da narrativa primeira:
a modalidade (c) correspondera a uma analepse mista, quer dizer, do-
tada de tim alcance que excede o ponto A e com uma amplitude que
a lesa ate ao Interior da narrativa primeira.

2. A analepsei ura recurso narrativo com larga utilizagéo e de-
sempenha funcée» muito diversas na orginica do relato. Demarcada
de forma variavelmente nitida no enunciado narrativo, n analepse de-
corre nao raro da ativacdo da memaria de uma personagem; “ Triste-
mente contou toda a fome sofrida e as consequientes misérias. / A
morte de Jovias. afilhado do compadre | ais Bezerra delrgudo do Aca-
mpe. que Ihes tinha valido num diu bem desgracado! — a morte do
Jos-.as, naquela velha casa de farinha, deitado junto de uma trave de
aviamento, com a barriga tao iixhnda como a de alguns paroarav
quando ja estdo para morrer..." (R. dc Queiroz. O Quinze, p. 98).

3. As po«endi!l>dadCT operatdnas do conceito dc analepse tém
que ver nao s6 com as funcdes que ela desempenha no corpo da nar
rativa, mas tambdn com d possibil>dadc dc se descortinarem cooc
uVs estreitas entre estas funcgdes e ai linhas dc forca tematicas e
ideoldgicas que informam o rdaio; isto significa que a suaanalise dese
frameendet a pura devricdo da sua configuragio formal c orientar
se no sentido de atingir a contestura semantica da obra

A analepse pode constituii ura proccs-sode ilustra¢do do passa-
do dc uma pcisonagcm relevante, no quadro dc uniu csirutégia ldeo-



232 DluVvitM)

légica dc tipo naturalista e determinista (¢ o que ocorre, por exem-
plo, com a personagem Amaro, no capitulo |11 de O crime do padre
Amaro e com Camille ¢ Thérése, no capitulo Il de Ihérese Raquin,
dc Zola); pode caber-lhe a funcédo de recuperar eventos cujo conheci-
mento se torne necessario para sc conferir coeréncia interna a histo-
ria: cm Os lusiadas, o comeco in medias res (canto |, estrofe 19) c
compeasado pela vasta retrospectiva levada a cabo por Vasco da Ga-
manoscantos lIl. IV ¢ V; noromance Umaabelhanachuva, de Car-
los de Oliveira, a memoéria dc D. Maria dos Pra/etcs nédo se limita
a ilustrar o passado familiar: ela gera também uma relacéo dialética
com o presente, cm estreita conexdo com os conflitos de classe que
atravessam o romancc.

Rcgistrc-sc, por Gitimo, que a dindmica interpretativa que a ana-
lepse suscita pode scr reforgada pela analise das suas ligacdes estru-
turais com outros dominios da construcdo do discurso: com a
velocidade (v.) imprimida a analepse. com as perspectivas narrativas
que comandam a sua ativacdo (focalizagdo — v.). com o estatuto do
narrador (voz, narracdo — v.), etc., etc.

Bibliogr.: Genettc, G., 1972: 90-105; id., 1983: 15-22; Higuon.
D. L., 1977: 45-73; Rees. C. J. van, 1981: 49-89.

Anbocronia

1. Tal como aisocronia(v.), também aanitoeronia (do gr. a(n)-\
“ privagdo"; iso-: "igual” ; cronos: "tempo” ) tem que ver diretamente
com a velocidade (v.) imprimida & narrativa ecom os ritmos que ncia
vao sendo instaurados. Com efeito, por aniaoeronia entende-se roda
a alteragéo, no discurso, da duracéo da histéria, afcrindo-sc essa al-
teragdo em fungdo do tempo da leitura (v. tempo) que dc certo modo
concretiza o tempo da narrativa e determina a sua efetiva duragéo;
por outras palavras, dir-se-a que o discurso pode desenvolver-se num
tempo mais prolongado do que o da histéria (o narrador pode, por
exemplo, demorar-sc em descrigbes ou em digressdes) ou, pelo con-
trario, num tempo muito mais reduzido do que o da histéria (quan-
do. por exemplo, o narrador abrevia em poucas linhas o que ocorreu
cm varios dias. meses ou anos).

2. A anélise dos processos de anisocronia incide, de um modo
geral, sobre quatro movimentos narrativos particulares: apausa (v.).
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o sumario (v.), a extensdo (v.) c a elipse (v.), signos temporais que
lepresentam o desajustamento durativo entre tempo da histéria ¢ tem

po do discurso; entretanto, um procedimento de ccrto modo cxtia-
narrativo como a digressao (v.) pode também ser entendido como pri-
vilégio dc uma duragédo discursiva que desrespeita o tempo da histo-
ria. Como quer que seja, 0s signos da amsocronia (¢ cm cspccial o
sum ario, a elipse e também a digressdo) decorrem quase sempre de
uma atitude fortemente intrusiva do narrador que subverte o regime
durativo da histéria, lazendo valer prerrogativas dc pcrspeciivagSo
(v. perspectiva narrativa) adequadas a tal manipulagéo.

Bibliogr.: Gbnitte. G.. 1972: 122 4; Kavse*, W ., 1976: 218-21;
Villanueva, D., 1977: 64-7.

Aspecto
V. Perspectiva narrativa

Avaliativo, dLscurso
V. Registros do discurso

Cena

/. Compreendida no dominio da velocidade (v.) imprimida ao
relato, a cena constitui a tentativa mais aproximada dc imitagdo, no
discurso, da duragdo da histéria. De fato, a instauragdo da cena
traduz-se, antes de tudo. na rcproduciio do discurso das personagens
(v. dialogo), com respeito integral das suas falas e da ordem do seu
desenvolvimento; daqui resulta uma narrativa caracterizada pela iso-
cronia (v.) e por uma cenatendéncia dramatizada, uma vez que é per-
filhada uma estratégia dc representacdo afim da representagédo dra-
matica propriamente dita, o que naturalmente implica que o narra-
dor desapareca total ou parcialmente da cena do discurso. Isto nao
quer dizer, no entanto, que. por privilegiar a cena, o narrador abdi-
que por inteiro das suas prerrogativas de organizador ¢ modelizador
da matéria diegética; sc c verdade que de certo modo clc cncara as
personagens como atores ¢ as suas falas como componentes de um
dialogo dramatico, isso ndo o impede de controlar mais ou menos
discretamente o desenrolar da cena: introduzindo com indicacdes de-



clarativas a distribui¢céo das falas, facultando breves informagdes so-
bre as relagdes (espaciais, psicolégicas etc.) entre as personagens, adu-
zindo comentarios e sobretudo decidindo, cm fungdo da economia
da narrativa, sobre o momento adequado para a instauragdo c inter-
rupcéo da cena.

2. Alguns exemplos darao uma idéia mais clara da configura-
¢do c da funcdo desempenhada pda cena na estrutura da narrativa.
Assim, cm O monge de Cw/er, depois dc reproduzir, praticamente
sem intervengdo, uma animada discussdo entre varias personagens,
o narrador observa que “ 0 que sc passava na tavolagem das Portas
do Mar cra a repeticdo dc cenas anteriores” (A. Hcrculano, O mon-
gedc Cisier, p. 200: grifo nosso); ¢ quase logo cm seguida acresceu
ta: "D c orelha fita, o doutor Bugalho tinha escutado aquela conver
sacao, a que suprimimos as pausas ¢ entremeio*, produzidos pela mas-
tigacdo. degluticdo ¢ haustos convivais” (p. 200). Assim se evidencia
qug. tendo aceitado retirar-se da ccna do discurso, o nairadot ndo
fez mais do que simular o seu desaparecimento ja que, ao repioduzir
o didlogo, nao respeitou as “ pausas e entremeios” . F.sta nogao de
que 3 capacidade dc imitagdo temporal permitida pela cena é, afinal,
de certo modo artificial, aparece explicitada em outra passagem do
mesmo romance, também no fina! de um dialogo: “ Estas e outras
exclamacdes ¢ brados irritados, acres, afrontosos, choviam dc todos
os lados, nao, como nds os escrevemos, sucessiva ¢ pausadamente,
mas cruzando-se, atropelando-»:, confundindo-se" (p. 224). Repre-
sentada pela sucessividade do sintagma que configura a narrativa, a
velocidade da cena depende, pois, nao s6 da extensdo desse sintag-
ma, mas também da leitura (v.), cia prépria dotada de rapidez varia-
vel conforme o leitor que a concretiza.

3. As motivagBes que suscitam 0 recurso a cena ndo podem ser
dissociadas da sua correlagdo dinamica com outros signos narrativos
e em especial com os do dominio da velocidade temporal: pausa (v.),
elipse (v.) esumario (v.). F.em especial com o Ultimo que essa corre-
lacdo se estabelece com mats frequéncta; em ccrta medida herdeira
da oposicédo aristotélica entre mimesis e dlegesis, a oposicédo cena/re-
sumo traduz a alternancia de uma representagéo dirigida por um nar-
rador distanciado e dotado de um certo pendor redutor (resumo) desw
outra (cena) que pode conjugar-se com O recurso a visao de uma per-
sonagem da histdria, investida da funcdo de testemunha envolvida
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no devir da agdo. Identificando-se com aquilo a que H. James c P.
Lubbock chamaram shoning, esta segunda opcéao e a que sc cncon-
tid, por exemplo, no capitulo XV do romance Umaabelha na chuva,
dc C. dc Oliveira: colocado & escuta. Alvaro Silvestre testemunha a
cenaentre Jacinto e Clara, a qual aparccc, pois, mediatizada pela sua
focalizagao (v.). Deste modo. a anélise da cena enquanto especifica
velocidade narrativa tera cm conta interacdes como a exemplificada,
bem como aquela» que séo as fun¢des habitualmente confiadas a este
signo temporal: apresentacao dc agOes conflituosas, representacéo dc
uma “ voz” coletiva, ilustragdo de cenérios sociais atravessados pe-
los discursos de multiplas personagens, insinuacéo de situages dc mo-
notonia e arra$tamento temporal, manifestagéo de tiques verbais etc.,
etc.

fl’ibliogr.: Lubbock. P.. 1939: 69 ct seqs., 267 et seqgs.; Génet-
rr, G, 1972: 141-4; BouRNtur, R. & O iifuit, R.. 1976: 72-87.

( omentiirio
V. Digresséo

Conolalivo, discurso
V. Registros do discurso

Corrente de consciéncia
V. Monélogo interior

Dialogo

/. O didlogo é o "quadro figurativo" da enunciacdo (Bcnve-
nisie, 1974: 85). O ato dc enunciagao pressupde sempre a existéncia
de duas "figuras", uraco ut. o locutor e 0 alocutario. No dialogo,
estes papéis sdo permanentemente reversiveis, ja que se assiste a um
intercambio discursivo cm que cada um dos participantes funciona
alternadamente como protagonista da enunciagdo. O didlogo é, pois,
a forma canonica da interagdo verbal. O mondlogo ¢ apenas uma va-
riante do didlogo: c um dialogo “ interiorizado", onde o ego cindido
se desdobra num eu que fala ¢ num eu (tu) que escuta.
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2. Em narratologia, o didlogo encontra-se estreitamente relacio-
nado com o discurso da personagem (v.) e com o conceito de cena
(v.). Ao optar por uma estratégia de representacdo proxima da repre-
sentagdo dramatica, o narrador dissimula a sua presenca, dando a
palavra is personagens. A reproducéo Hei do didlogo entre as perso-
nagens implica a utilizacdo do discurso citado, ou, cm terminologia
tradicional, do discurso direio: unge entédo a cena (v.), momento dc
dramatizacdo da narrativa que constitui a tentativa rnais aproximada
de imitagdo, no plano do discurso, da duragdo dos eventos djegcticos.

A introdugéo da estrutura do didlogo no texto narrativo suscita
algumas reflex8es tedricas cm torno da oposi¢do milcnéaria entre die-
gesis ¢ mimesis, formulada no quadro da teoria platdnica dos modos
de representagéo e de certo modo reavivada pela distingdo entre tel-
ling e showing. proposta poi Il. Jamese P. Lubbock. De fato, ceder
a palavra as personagens pela instituicdo do didlogo e optar pela for-
ma mais mimctica de representacédo: 0 narrador "desaparece” mo-
mentaneamente, a$ personagens transformam-se dc certo modo cm
atores ¢ os seus discursos funcionam como componentes dc um dia-
logo dramatico. A insergdo do discurso citado im plica uma mudanca
dc nivel discursivo e essa transi¢do aparece geralmente assinalada por
um verbo dcclararivo ou por recursos graficos como os dois pontos,
as aspas, o travessdo. Estas sdo as marcas formais mais trivializadas;
ha. no entanto, muitas outras formas dc introduzir o didlogo e dc
operar c&saalteracédo de instancia narrativa. Atente-se no seguinte frag-
mento dc O uno du morte de Ricardo Reis: "Dialogo c juizo. Ontem
veio cd uma, agora esta |4 outra, diz a vizinha do terceiro andar. Nado
dei fc dessa que esteve ontem, mas vi chegar a de hoje (...] Ah, cra
o que faltava, nem sabe com quem sc metia, este foi o remate da vizi-
nha do tcicciro andar, assim se concluindo o juizo ¢ o diadlogo, fal-
tando apenas mencionar uccna muda que foi subir & sua casa muito
devagar, pisando maciomente os degraus com os chinelos de ourclo”
<J. Saramago, O ano da morte de Ricardo Reis, p. 251-2). Aqui. o
diadlogo das personagens c introduzido ¢ rematado por um narrador
que comenta (metanarrativameme) com alguma ironia as suas prer-
rogativas de instancia organizadora da histéria.

Abdicando da sua fun¢do dc mediador, o narrador nao deixa,
pois, de ser o organizador ¢ modelizador da matéria dicgética: cabe
Ine sempre decidir acerca da instauracéo e da interrupgéo do dialo-
go, selecionando os momentos mais adequados cm fungéo da econo-
mia da narrativa.



3<cnrstAo yn

3. Sado multiplas as fun¢des do didlogo no texto narrativo. A
sua ocorrcncia pode responder a um prurido realista dc objetividade,
dado que. como vimos, o dialogo é a forma mais mimética dc repre-
sentagdo da vo/ das personagens. Por outro lado, se o didlogo sc funda
tio mimetismo formal, clc contém uma série de indicios socioletais
c idioletais que permitem uma caracterizacdo indireta das proprias
personagens e até do ccnario social em que sc movimentam. Refira-
sc ainda que o dialogo, alem de permitir a dramatizagdo da narrati-
va. pode funcionar tambem como nucleo dicgctico importante, na me-
dida cm que os atos verbais fazem muitas vezes progredir a histoéria.

Bibliogr.: GENErre, G, 1972: 189-203; Bfnvbnbie. F., 1974:
85-8; Gray. B., 1975: 236-49; Hruvel. P. van den, 1978: 19-38; Ja
kiuinskj, 1.. P., 1979: 321-36; Sauvage, J.. 1981: 71-84.

Digresséo

1. Conceito dc configuragao relativamente difusa, a digressdo
pode scr entendida, antes dc tudo. como elemento de certo modo mar-
ginal c ancilar cm relacdo a narrativa propriamente dita em que se
inscreve. De fato. fala-se em digressdo sempre que a dinamica da nar-
rativa é interrompida para que o narrador formule asser¢cées, comen-
tarios ou reflexdes normalmente de teor genérico ¢ transcendendo o
concreto dos eventos relatados; por isso a digressao corresponde, cm
principio, ii uma suspensdao momentanea da velocidade (v.) narrativa
adotada. Por outro lado, a digresséo revela algumas afinidades com
o discurso abstrato (v. registros do discurso), podendo este, no pre-
sente contexto, scr considerado o seu nucleo central; com efeito, a
digresséo reflexiva traduz o mais direto e explicito proccsso de afir-
magcao de principios axiolégicos ¢ afirmacdes de recorte ideoldgico:
os capitulos V ¢ X IIl de Viagens na minha terra, dc Garrei! (sobre
a literatura romantica e a oposi¢ao frade/baréo). constituem exem-
plos perfeitos dc digressoes, incrustadas num relato que. também por
resultar de uma digressdo em sentido literal (a viagem empreendida),
surge particularmente vocacionado para incorporar dissertagdes co-
mo as mencionadas.

2. Em fungédo do exposto, compreende-se quea digressdo caiba
uma importante funcéo dc representacgéo ideoldgica c que ela seja pri-
vilegiada cm obras e periodos ndo-vinculados a uma concepgédo da
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narrativa como discurso “ transparente” c radicalmente neutro. O ini-
cio do canto V Il de Os lusiada* (reflexdo sobre o espirito de cruza-
da), a propensdo assertiva e especulativa do narrador do Thstram
Shandy, dc Stcme, as afirmag8es de incidéncia moralizadora que em
muitos relatos camllianos ve encontram, evidenciam essa tendéncia
para a digresséo freqiiente cm narrativas dominadas por narradores
fortemente intrusivos (v. intrusdo do narrador).

Nem s6, porém, a uma funcéo ideolégica se restringe o recurso
a digressdo. Ela pode servir tamhém a outros intuitos: preparar a apre-
sentacdo dc personagens, afrouxar o ritmo de desenvolvimento da nar-
rativa, incrementar uma atmosfera de suspense pelo retardamento dc
revelag8es importantes, servir dc elemento puramente ornamental (cf.
Booth, 1980:170-1)ou comentar eventos relatado»: "Que é demasia-
da metafisica para um s6 teno», nao ba davida; mas a perda da voz
explica tudo, e ha fil6sofos que vdo, em tesumo, tenores desempre-
gados” (M. de Assis. Dom Casmurro, p. 35).

3. Numa acepc¢do menos restrita, admite-se que a digresséo re-
vrsta outras feigOes, alem da de comentéario. Sc sc insistir nn sua con-
dicao de elemento funcionalmente marginal em relagéo a histéria que
domina a narrativa, entender-se-a como digressédo todo o discurso que
se afasta desse eixo dominante; deste modo. uma narrativa do nivel
hipodiegético <v.) pode constituir uma digressdo. M as sé-lo-a com ni-
tidez sobretudo na medida cm que se distinga claramente da narrati-
va principal, remetendo-se a esse estatuto predominantemente deco-
rativo que ja foi mencionado: p. ex., a novela do “ Curioso imperti-
nente" relatada nos capitulos X X X I1l a XXXV da primeira parte do
Quuote.

Oibliogr.; Baguejco OovANts, M.. 1975: 138-42; Stexndcilg,
M., 1978: 168 ct seqs.. 203 ct segs.; Booth. W. C.. 1980: 170-1; Bo-
NHLIM, H., 1982: 30-2. 92-3. 122-4.

Discurso direto
V. Personagem, discurso da

Discurso indirrlo
V. Personagem, discurso da
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Discurso indireto livre
V. Personagem, discurso du

Dkcurso du personagem
V. Personagem, discurso da

Dim Incii

t. No ambito especifico da tiauatologia. a defini¢do do concei-
10 de distancia ¢ a andlise das sua» implicagbes operatérias exigem
a prévia delimitagdo do campo conccptual que aqui importa privile-
giar. Assim, do que aqui se trata fundamentalmente c de considerar
adistancia enquanto fungdo do narrador (v.). quer dizer, de a enten-
der como especifico posicionamento do sujeito da enunciacao etn re-
lacéo & histdria, posicionamento que cm seguida se observara nos seus
diversos aspectos ¢ implicagdes; instaurando um certo tipo de rela-
¢ao do narrador com os eventos relatados, a distancia imp6&c-sc co-
mo fator de selecdo e ativacdo de cédigos ¢ signos narrativos distri-
buidos por aqueles dominios que mais diretamente sédo afetados pela
sua vigéncia: perspectiva narrativa (v.). situacdo narrativa (v voz),
tempo da narragdo (v. narragdo, lempo da) ctc.

N&o cabem no conceito aqui visado outra» acep¢des do termo
distdncia como as seguintes: distancia considerada como atitude re-
ceptiva. no sentido em que Roman Ingarden se Ihe refere, a propési-
to das chamadas qualidades m etajisicas da obra literaria: dc forma
distanciada, “ podemos contempla-las. scr arrebatados por elas. sa-
borear delas tudo o que qualitativamente nos oferecem sem sermos,
na verdadeira acepgéo da palavra, por cias oprimidos, esmagados ou
exaltados" (Ingarden, 1973: 322); distancia suscitada pela designada
"técnica do efeito de distanciacdo" tal como Brecht a concebeu, a
fim dc “ conferir ao espectador uma atitude analitica e critica perante
o desenrolar dos acontecimentos” (Brecht, s.d.: 129); distancia en-
quanto atitude criativa adotada pelo autoi que tende a afastar-se do
que o rodeia e a confinar o labor dc ficcionista a imaginacéo criado-
ra e ao espaco da sua oficina de escritor, como preferia Haubcrt: “ Sc
o artista sc encontra imerso na vida. nao pode observa-la com clare-
za; sofre-a cm demasia ou desfruta-a em demasia" (Allott, 1966:162).

2. Nas primicias da importancia modernamente conferida pela
narratologia 4 distancia, esta a reflexdo platdnica .sobre os modos de
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representacgdo literaria: "Em poesia e cm prosa ha uma espécie que
éioda de imitagdo como tu (Adimanto) dizes que e a tragédia e a co-
média; outra, de narragdo pdo préoprio poeta — é nos ditirambos que
pode encontrar-se dc preferéncia; ¢ outra ainda constituida por am-
bos, que se usa na composi¢cdo da epopéia c dc muitos outros géne-
ros. sc estds a comprccndcr-mc” (Platdo. 394c). Dc ccrto modo
reduzida a diade diegesis/m im esis, a andlise platénica ccoa nas prati-
cas narrativas c nas reflexdes teéricas dc Hcnry James c dc Perey L.uh-
bock. designadamente pela oposicdo estabelecida entre duas grandes
opcoes dc representagdo: o showing (cuja utilizacdo foi preconizada
por James ¢ Lubbock) c o lelling.

Pela técnica do showing o narrador reduz a distdncia que o se-
para da histéria: d c tende entdo a desvanecer 0s sinais da sua presen-
¢a c a representar dc forma marcadamcntc dramatizada os eventos
da historia, privilegiando os dialogos das personagens que surgem res-
peitados quanto ao seu ritmo de desenvolvimento e aos discursos que
os integram; complcmcntarmentc, o showing concrctizar-sc-a pelo re-
curso a visdo dc uma das personagens inseridas na acao (v.focalizo-
¢ao). como definitiva confirmacgéo desse duplo esforco de aproximagao
da histéria ¢ dc ocultagdo do narrador. Assim sc atinge um estadio
dc refinamento que pode sintetizar-se deste modo: “ A arte da ficgdo
s6 comega quando o romancista entende a sua histéria como algo a
scr mostrado, exibido dc tal modo que a si mesmo secontara" (Lub-
bock, 1939:62).

Contrariamente, a técnica do telltng traduz o incremento da dis-
tancia do narrador cm rclagao ao que é relatado; predomina entao
a tcndcncia redutora que caracteriza a onisciéncia narrativa enquan-
to estratégia dc rcpicscniacao sdetiva: “ 6 importante entender a com-
pressdo acima de tudo como uma consequéncia do por.to de vista
distanciado do narrador relativamente a acdo narrada. O estilo de re-
latério que e proprio da narracdo compressiva desvia a imaginagédo
do Idtor do material narrado e orienta-o para o narrador" (Stan/el,
1971: 46). A distincdo entre showing e telitng (modalidades que em
principio sc completam entre si. no fluxo da narrativa, obedecendo
quase sempre a uma alternéncia ponderada) pode ser observada em
dois momentos de uma mesma narrativa: nas paginas finais de La
Chartreuse de Parm e, de Stendhal, consuma-se o relato distanciado
(e por isso fortemente comprimido) dos incidentes que encerram a
histéria, enquanto certos episédios do romance (por exemplo, a re-
presentacdo da batalha de Waterloo, no capitulo II11) obedecem a uma
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técnica dc dramatizacdo ndo distanciada ¢ com recurso ao ponto dc
vista do piotasomsta como observador inserido na acdo ¢ portanto
préximo dela.

3. O que ficou dito permite desde ja concluir que, cm termos
narratolégicos, a distancia ndo deve scr entendida dc forma literal,
quer dizer, como pura distancia fisica entre o narrador e a histoéria,
seus eventos, espagos e personagens: tampouco ela deve scr limitada
ao plano temporal, como lapso que medeia entre o sujeito da enun-
ciagdo e aquilo que no seu relato c narrado — ainda que sc deva reco-
nhecer que a distancia temporal entre narrador ¢ matéria narrada cons-
titui um aspecto fundamental da enunciagao narrativa, suscetivel dc
arrastar outras ¢c mais complexas distancias: afetivas, ideoldgicas, éti-
cas. morais ctc. (cf. Booth, 1980: 172).

Dc fato, normalmente a distancia temporal configura-se como
fator prioritario dc condicionamento das relagdes entre narrador c
histéria, com mais razdo quando sc trata dc uma narragédo ulterior
(v. narragado, tempo da), situacdo que o narrador pode mesmo acen-
tuar abrindo o relato com uma data que sc entende scr sensivelmente
anterior ao presente da narragdo: ‘‘Em Agosto dc 1850, a mesa re-
donda dos irm dos Unidos, em Lisboa, no largo do Rossio, jantavam
dez ou doze pessoas que sc hao conheciam” (C. C. Branco, Vingan-
¢a, p. 9); quando a narrativa é assumida por um narradorautodiegé-
tico (v.), adistancia temporal chcga a scr explicitamente mencionada
e com ela as transformagdes dc apreciagdo que a sua vigéncia im pli-
ca: "N ao seiscadistancia a que o [P. Alves] relembro clc sc mc trans-
figura. Mas. sem dulvida, através do tempo escuro que recordo, a ima-
gem do bom varédo cntcrnccc-mc como a mem@ria infeliz de um pai
que mc morrera” (V. Ferreira, Marita submersa, p. 100). Assim sc
confirma a importancia dc que sc revestem as circunstancias (psico
ibgicas, morais, ideolégicas, temporais etc.) que envolvem a narra-
c¢ao (v.) como componente determinante da representacdo da hist6-
ria c das distancia." (psicolégicas, morais, ideolégicas, temporais etc.)
que sc cavam entre o narrador ¢ 0s eventos ¢ personagens em causa
— com pcculiarcs repercussdes quando <ele uma dessas personagens
e 0s eventos sdo a sua prépria vida.

4. Como se vé, a distancia define-se sobretudo como pivé dc
condicionamentos de diversa indole, remetendo a procedimentos
técnico-narrativos distribuidos por varios dominios e suscitando ati-
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tudcs opcrarérias que tenham cm conta tal diversidade. A distancia
icm que ver com a organizagdo do tempo, sobretudo com o ambito
da velocidade (v.), pois ¢ neste que com mais evidencia se traduzem
atitudes icdutoras <p. e.\., sumario — v.) ou tcndcncjalmentc drama-
tizadas (v. cena), de acordo com a maior ou menor distancia dotada
pelo narrador; a variacdo da distancia concxiona-se também com a
perspectiva narrativa (v.), umavez que a opcao pelo regime de telling
ou showing implica critérios antagdnicos dc representacdo: oniscien-
te r.o primeiro caso. eventualmente focalizada (\ .focalizag&o) no se-
gundo, também com importantes implicagdes na componente tem-
poral; o estatuto e a atitude do narrador (v. voz), bem como as cir-
cunstancias da narracdo constituem, como ficou sugerido, outros as-
pectos relevantes do processo narrativo, indissociaveis da distancia
instaurada, ja que néo c indiferente, r.cstc aspecto, que o sujeito da
enunciacao sc refira a um passado que conhece pot experiéncia pro-
pria ou que relata como narradorheterodiegético (v.); tudo isto sem
esquecer que as oscilacdes valorativas suscitadas pela(s) distancia(s)
adotada($) pdo narrador projctam-sc também no enunciado narrati-
vo, sob a torma de marcas subjetivas qualificadas (v. subjetividade
e registros do discurso). Registre-se, por ultimo, que a analise da dis-
tancia pode envolver entidades nao necessariamente envolvidas rui his-
téria, como e o caso do narraiario (cf. Princc, 1973; 191): nas Via-
gens na minha terra, quando o narratario invocado no capitulo V ¢
0 “ leitor benévolo” que consome os subprodutos romanticos, pare-
ce inegavel que existe uma consideravel distancia cultural entre esse
narraiario e o narrador que ironicamente vatiriza tais subprodutos.

Bibliogr.: Lubbock, P., 1939: 59 el segs. e 265 ct segs.; Sta.v
zitt  P.. 1971: 43-52 ¢ 65-6; Cr.stiiu, O., 1972: 184 ct seqgs.: id..
1983: 30ct seqs.; Tacca, O., 197) 138et .segs.: Bal. M.. 1977: 26-8;
BomH. W. C.. 1980: 1715.

Duracéao
V. Velocidade

Klipse
/. Compreendida no dominio (la velocidade (v.) imprimida pe-
lo discuiso ao tempo da histéria, a elipse constitui toda a forma dc
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supressdo de lapsos temporais mais ou menos alargados, supressao
essa que e denunciada de modo variavelmente transparente. O termo
que designa este signo temporal remete, alids, para uma cena simili-
tude conceplual com procedimentos discursivos nao necessariamente
dc natureza narrativa: elipse designa primordialmente uma amputa-
¢do de elementos discursivos suscetiveis de serem recuperados pelo
contexto (p. ex., haexpressao “ Entdo, por ca?” ,cm w/-de “ Entao,
estd poi ca?”), como se rcfctc também & figura de retérica homoni-
ma c afim dc outra» como o zeugma ou o assindclo.

2. Do ponto ce vista formal, G. Gcnctte (1972: 139-41) distin-
gue tres tipo* de elipse: a explicita, claramente manifestada peio dis-
curso, por meio de expressécs temporais dc indole adverbial (p. cx.,
“ dou anos depois", “ alguns meses mais tarde” ); a im plicito, ndo ex
pressa pelo discurso, mas jxtdendo ser inferida sc sc tiver em conta
o desenrolar da histéria; a hipotética, insuscetivel dc ser delimitada
dc forma rigorosa relativamente ao tempo da histériac apenas intui-
da dc forma difusa.

Dc certo modo mais pertinente do que a minudente classifica-
¢ao das elipses é a analise das suas fung¢des especificas c significados
dominantes. Nesteaspecto, impotta prioritariamente relacionar a dtp
se com outros signos do cédigo temporal como a pausa (v.), que em
alguma medidasc Ihe opée, ou 0 sumario (v.); este Gltimo pode mes-
mo aproximar-se muito da configuracéo da elipse, quando a sua exe-
cucéo sc traduz numa reducédo violenta do tempo da histéria: "E ao
ritmo desses gestos lentos ¢ antigos os anos foram passando sobre Cor-
rocovo” (C. dc Oliveira, Casa naduna, p. 22). Alem disso, a analise
das ocorréncias dc elipse temporal tera que ver necessariamente cotn
o» veetores tcmatico-icleolégicos que dominam cada narrativa parti-
cular: deste modo. o r.arradoi de um romancc como Levantado do
chéo, interessado cm representar um devir histérico-social centrado
no proletariado rural akntcjauo, peimite-se declarar: “ Passaram cinco
dias, que teriam uinto para contar como quaisquer outros, mas estas
sdo as debilidades do relato, as vezes tem dc se saltar por cima do
tempo, eixo-ribaideixo, porque dc repente o narrador tem pressa, nao
de acabar, ainda o tempo nao é disso, mas de chcgar a um importan-
te lance” (J. Saramago, Levantado do chéao, p. 252): cm outros ca-
sos. a elipse suprime um tempo veloz, de auséncia dc um protagonis-
ta cujo regresso sc adivinha carregado dc significados epilogais, em
ligacdo estreita com essa auséncia: "Quatro anos passaram ligeiros c



leves sobre a velha Torre, como voos de ave" (E. dc Queirds, A ilus-
tre casa de Ram ires, p. 347); ou entédo a elipse finge omitir o que afi-
nal deixa entrever: "J& agora nédo digo o que pensei dali até l.tsboa,
na peninsula e cm outros lugares da Europa, da velha Europa, que
nesse tempo parecia remocar. Nao, nao direi que assisti as alvoradas
do romantismo, que também eu fui fazer poesia efetiva no regago da
Italia: ndo direi coisa nenhuma. {...] Ao cabo dc alguns anosdc pere-
grinagéo, atendi as suplicas dc meu pai” (M . de Assis, Mem Orias p6s-
tumas de Bras Cubas, p. 97). Como quer que seja, a elipse tem que
ver quase sempre com a atitude que o narrador adota cm relagdo a
historia, por cuja organi/agéo c relato é responsavel, eventualmente
inspirado por sugestfes ideolégicas provenientes de periodos litera-
rios bem caracterizados.

Bibliogr.: OtNirrc, G., 1972: 139-41.

Eninciado

1. Em lingiistica, o enunciado é o produto dc um ato dc enun-
ciacgiio (v.). Trata-se, pois, de um segmento de discurso dc extensdo
variavel, que dimana dc um locutor e sc dirige a um alocutario. Em
narratologia. o enunciado corresponde ao préprio discurso (v.) nar-
rativo, global ou parcclarmente considerado.

2. Para o teorizador soviético Uakhtinc. o conceito dc enuncia-
do implica uma reflexdo dc carater translinguistico. Assim, o enun-
ciadoc a frase inserida num contexto dc enunciagéo especifico, e esse
contexto abrange a situaciio social dos interlocutores, 0os seus univer-
sos axiolégicos e ainda os elementos cspacio-temporais que enqua-
dram o ato comunicativo. O enunciado exprime o seu sujeito é dialoga
sempre com todos os outros enunciados que circulam (ou circularam)
no seio da comunidade, sendo apenas um elemento do grande inter-
texto social.

Bibliogr.: Dir&ois, J.. 1969: Br.NVtf»tsit. E.. 1974: 79-88; Bakii-
riNt, M., 1977: 122-41; PrauaOropeia, R., 1979: 26-41; TODOROV.
T., 1981: 67-93: Lozano, J., Pe&a-Marin, C., Ahrii, G.. 1982:
95 165.
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Extenséo

1. Ainda que G. Cienettc considcrc que nao sc trata de “ uma
forma candnica, nem mesmo verdadeiramente realizada na tradigdo
literaria” (1972: 130), a verdade e que a extensdo pode scr entendida
como uma modalidade dc variagdo da velocidade (v.) temporal da
narrativa. Dc fato. cia inscrc-sc no mesmo campo sistematico em que
se encontram signos temporais como. por exemplo, a elipse (v.) ou
o sum ario (v.); alias, é com este Gltimo que a extensdo sc concxiona.
por relagdo dc simetria: sc 0 sumario constitui um movimento dura-
tivo cm que o tempo do discurso ¢ mais reduzido do que o da histo-
ria, com a extensdo passa-se exatamente o inverso, ou seja, o tempo
do discurso é mais longo do que o da histoéria, instituindo-sc no rela-
to uma velocidade homodloga a que no cinema e traduzida pelo ratenli.

2. A extensdo, enquanto prolongamento artificial do tempo da
histéria, constitui uma ocorréncia usual cm relatos dominados pela
preocupacao dc valorizar eventos relevantes ou supostamente decor-
ridos dc modo demasiado veloz: dai a frequéncia com que, por exem-
plo, em contos infantis, o narrador declara que “ tudo sc passou cm
menos tempo do que o que sc demoraa contar” ; por outro lado, tam-
bém a representacédo da vida psicolégica das personagens implica mui-
tas vezes o recurso a extensdo, criando-se entdo uma velocidade tem-
poral consideravelmente lenta, nao raro inspirada mesmo na técnica
do ralenti. Como observa S. Chatman, "ncccssita-sc dc mais tempo
para dizer os pensamentos do que para 0s pensar, c ainda mais para
os transcrever. Assim, em ccito sentido, o diK.iu.so verbal é sempre
mais lento, quando comunica o que passa pela cabcca de uma perso-
nagem, sobretudo se sc trata dc percepc¢des imediatas ou dc intuicécs”
(Chatman, 1981: 74). Quando sdo varias as personagens envolvidas,
a extensdo do tempo discursivo aumenta; tenha-se cm conta, a titulo
de exemplo, o alargamento temporal do capitulo X X V l11de Peque-
nos burgueses, de Carlos dc Oliveira: trata-se entdo dc representar
a intensidade emocional do primeiro e breve contato fisico entre CUi-
nha e o delegado, diretamente vivido por ambos, observado a distan-
cia por duas outras personagens e por assim dizer valorativamcnte
redimensionado pela extensdo do discurso. Por isso, nao c raro que
a andlise de tais procedimentos extensivos, tendo em coma também
a sua articulagdo com outras modalidades durativas, corresponda jus-
tamente ao interesse pela densidade da vida psicolégica das persona-
gens ou pela repercussdo que aclOes decisivas ¢ extensamente
relatadas podem ter no desenrolar da histoéria.
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Bibliogr.: Vjliasi.iva, D., 1977: 32-5; Chatman, S., 1981
73-4.

Figurado, discurso
V. Registros do discurso

Foeall/acao

/. O termofocalizagao, ha alguns anos proposto por G. Genet-
te (1972: 206 et «qs.; 1983: 43.52). na esteirade M. Zéraffa(cf. 1969:
34)c com base no que C- Brooks c R. P. Warrcn denominaram foco
de narragao, tcni-.sc consolidado como designagédo pcriincnic ¢ ope-
ratoriamente eficaz, no dominio da tcoiia ¢ analise do discurso nar-
rativo. Deste mo&a,focal<zafio refere-se ao conceito identificado tam-
bém por meio de expressdes como ponto de vista (preferida sobretu
do por tedricos e criticos anglo-americanos), visdo (adotada, por exem-
plo. por J. Pomllon e T. Todorov), restricdo de cam/)o (utilizada quase
exclusivamente por G. Blir>)efoco narraiiw (muito usual cm estu-
dos de proveniéncia brasileira).

Em favor defocalizacao podem aduzir-se varios argumentos
Antes de mais nada a sua especifica vijnculagdo ao campo da narrato
logia, ao contrario do que acontece com perspectiva e ponto de vista,
excessivamente enfeudados ao ambito das artes plasticas; além disso.
focalizagao cende a superar as conotagdes “ visualistas" que afetam
[tonto de visto e visdo, assim se abtiodo caminho a uma defini¢do néo
apenas sensorial (quer dizer: ndo limitada ao que uma personagem
ou o narrador podem “ ver”) do conceito em aprego. O termo restri-
¢do de campo, em principio inspirado apenas pela anéalise de obras
de Stendhal (Blin: 1953), implica uma preferencia decerto modo apno-
ristlca ¢ redutora por procedimentos de focalizacao ttdo-oniscieme.

2. Correspondendo a concretizagdo, o plano do enunciado nar

rativo, de diversas possibilidades de ativagdo da perspectiva narrou

va (v.), -focalizacao pode ser definida como a representacéo da in-
formacéo diegética que se encontra ao alcance de um determinado
campo de consciéncia, quer seja o de uma peisonagem da histéria,
quer o do narrador lieterodiegético; consequientemente, afocalizagao,
além de condicionar a quantidade de informacéo veiculada (eventos,
personagens, espagos etc.), atinge a sua qualidade, por traduzir uma
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ccrta posigéo afetiva, ideoldégica, moral ¢ clica cm relacédo a essa in-
formacdo. Dai que afoealizagdo deva scr considerada uni procedi-
mento crucial das estratégias dc representacéo (v.) que regem a con-
figuracdo discursiva da histéria.

3. 0i reflexos da foealizacdo na representacdo da histéria
atestam-se de modo muito elucidativo no seguinte exemplo, que tra-
duz o momento de observagao de certa personagem, por parte dc ou-
tra: “ Cttico Bento olhou dolorosamente a mulher. O cabelo, em fal-
ripas sujas, como que gasto, acabado, caia, por cirna do rosto, cn-
vesgando os olhos, rocando na boca. A pclc, cmprctecida como uma
casca, pregueava nos bragos e nos peitos, que o casaco e a camisa
rasgada descobriam” (R. de Queiroz, O Quinze, p. 71). A instituicdo
dafoealizagdo a partir do campo dc consciéncia dc Chico Bento pri-
vilegia ndo apenas o que ele vé mas tambem as particulares emog¢tes
inerentes a uma especifica atitude valorativa perfilhadas pela perso-
nagem. t essa atitude valorativa que, projetando-se sobre aquilo a
que B. Uspcnsky (1973: 17 56) chamou plano fraseolégico. implica
uma modulacéo estilistica capaz de representar um peculiar posicio-
namento afetivo. Assim, a personagem, sendo momentaneamente de-
tentora da foealizagado e por isso, de certo modo, entidade focali-
zadora. faculta do clcmenio/ixW/itii/o (cf. Bal, 1977 31-9)uma ima-
gem particular ¢ uma reacéo subjetiva a cua imagem, como o ates-
tam expressfes como “ dolorosamente” , “ como que gasto, acabado”,
“ cmprctecida como uma casca” etc.

4. A importancia de que, do pomo dc vista operatério. podem
rcvestir-sc os procedimentos acfoealizacdo depende muito da articu-
lagdo dc diferentes solugdes de representagdo, a partir dc um leque
relativamente limitado dc opgbes. Podendo, cm principio, reduzir-se
a trés signos fundamentais (v.foealizacdo externa,foealizacdo inter-
na cfoealizacdo onisciente), essas opgdes permitem combinacdes sin-
taticas muito variadas, normalmente inspiradas pelo intuito dc con-
frontar as diferentes atitudes ideoldégico-cmocionais que a focaliza-
¢00 traduz; cm certo sentido, pode, portanto, falar-sc na possibilida-
de dcsc analisar, a partir da ativacdo de vAriusfoeahzag6es, a articu-
lacdo dialctica dc “ visbes do mundo" (do narrador ou dc perso-
nagens da histdria) suscetiveis de ilustrarem os fundamentais vecto-
res ideolégicos representados na narrativa. Trata-sc. alids, dc uma hi-
pétese dc trabalho desde logo favorecida (mas por vezes tambem
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prejudicada) pela utilizagdo corrente da cxprcssao ponto de vista nu
acepgdo dc "optmAo” , "posicionamento kkolégico" ctc

O que fica duo sugere a sclugdo para uma questdo dc ordem
operatéria que t a dc saber que estratégia dc analise dese ser adota-
da, naconfrontagdo entre duas diretrizes dc trabalho: “ a analise 'mi
crotextua)* (por exemplo: fraves. periodos) prépria do perspectivismo
‘visual’, an.ilisc que ¢ mais minuciosa nas suas pesquisas, ¢ a analise
‘macrotextuar (po* exemplo: capitulo») prépria do perspectivismo ‘in-
formaclonal*. rr.au heterogénea nos seus componente», ma» dc um
modo geral mais operativa" (Volpe. 1984: 28) De fato, se nma ani
lisc como a “ttnicira, dc tipo por assim dizer mkroscép-co. centrando
se sobre utr fragmento textual c sobre as mais infimas oscilacdes dc
focalizaa't que nele se registrem, pode scr elucidativa tomo exerd-
cio escolar, parece evidente que uma analise macroscépica normal-
mente serd metodologlcarnente mais acertada. Debrugando-se sobre
uma narrativa integral, ela preocupar-se-a sobretudo com as focali-
zacoes dominantes, ao longo dc segmentos de dimensAo rcianvamen
te alargada; porventura sajedas a eventuaisc momentaneas alteracdes
(v. paralepse e parahpse), tais focali/a¢c0o sdo suscetiveis dc ilustra
rem vreiores ideolégicos significativos, cm funcéo da totalidade nar
rativa que integram, vectorw esses que de fato sc tornam
«manticamcntc impressivos sobretudo no plano macroestrutural.

A andlise dafocatizagao ficara, entretanto, irremediavelmente
empobrecida sc ndo for conexionada com a instancia narrativa (v.
<0z), quer dizer, com as particulares circunstancias temporais ¢ cspa
ciais que envolvem a na/rucav (v.); dc fato. a manipulagédo dc infor
magcGes diegéticas e a sua representacdo narrativa diferem muito,
consoante decorrem, por exemplo, de um narrador exterior & histé
ria e dela inteiramente ausente, ou dc um narrador que, pelo contra-
rio. invoca o soi testemunho dc vivéncia direta (e quase sempre
passuda) dos eventos relatados. L com esse dUtinto grau dc envolvi
mento varia também, naturalmente, a disposicdo para emitir juizos
dcvalor (v. intrusdo do narrador) sobre o que é narrado, como inesi
tavel consequéncia disso a que Genctte chamou "um a restricdo mo
dul a priori" (1983 52). ou seja. uma espécie de pré-Jocalizafao.

Bibiiogr.: Genettf, C.. 1972: 203 et seqs.; W., 1983: 43-52; U *
rcMsSKY, B.. 1973; Bal, M.. 1977: 21-58; id.. 1981: 202-10; HONNK
haiisen, L.. 1980: 151 66; Bhon/wam. W ., 19*1: 193-201; Lanse*.
S. S.. 1981; Lim viit. J.. 1981; Rtts, C., 1981: 385-94; Id.. 1984
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30-51; |-owua. R.. 1982: 213-35; Vmx-x, I* , 1982. 359-68; Sh - «.
C., IVM: 85-101; Vom , S.. 1984; 7-57; Puomrn. P.. 1985.

| ik uli/acéo extrrnu

1 Traduzindo unu modalidadeespccifca dc pcrcpeaKatfO nar-
rativa, afocalizagao exttrna e constituida pela estrita representagdo
das caracteristicas superficiais ¢ materialmente observaveis de uma
personagem, <leum espaco ou de ccrta» agdes; sem outro intuito que
nAo teja esse dc ItmHar a Informacio facultada ao exterior dws de-
ntemos diegeticos icpiescntados. a focalizagao externa decorre por
vt/cs dc um «fotgo do narrador, ao sentido dc vc referir dc modo
objetivo e desapaixonado aos eventos c personagens que integram a
histéria. Note caso, como observa M Bal, "sc a histéria é ‘contada
cm focalizacao exum a’, cia ¢ contada a partir do narrador, e este
detém um ponto de vn.vi, no sentido primitivo, pictérico, sobre ai
per M-najtcns, os lugj.es, o* acontecimentos, I-lerio é. entio, de mo-
do algum privilegiado e s6 vé o que um espectador hipotético seria”
(19T7: 36-7). Dai umbém que. aliiti dc patentear essa llitlliaglo dc
conhecimentos, afocalizagao externa seja denunciada imita» vezes
pelo pendor accntuadamente descritivo de que sc reveste a narrativa,
quando se efetiva a sua instauragéo.

2. Um dos lugares cMratcynxn de inscrigdo da focalizagao ex-
terna6 o inicio da narrativa, quando o natrador descrcvc un a perso-
napem desconhecida (muitas vezes o protagonista) cuja ca-.mcriza-
¢i0 ininudentc sc processara em momento poMerior a essa primeira,
precaria e de certo modo intrigante descrito: "Um homem vaguca
va ali, contudo, que nao parecia durse grande pressa cm entrar. la
cvinha, paravn. «quadrm hava a raultktto, passava automalicamen-
tc de grupo a grupo, nesta ansiedade tortuosa dc quem procura com
aferto alguém. No olhar, dilatado c teimoso, duma secura inflamada
e vitrea, fuljiuras a a obstinagdo dc um desejo; ao passo que na boca
a brasa do charuto, numa febre dc pequeninos movimento» bruscos,
denotava que os labios e a>=maxilas eram nervosamente *.». udidos por
uma forte preocupagéo ar mai" (A. Botelho, O bardode | avos, p.
7-8). Por outro lado. afocalizagao externa, sendo um procedimento
meno\ usual do que afinalizacéo interna ou nfiy alizacdo onheien-
te, pode explicar-sc cm fung.lo de motivagdes Idooldgicoculturais re-
lativamente bem localizadas; é o oito da sua unlizagdo pdo romance
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americano dos anos 30 que, influenciado pdas técnicas cinematogra-
ficas e pela psicologia bchaviorista conduccntcs ao chamado “realis-
mo objetivo" (cf. Albcres, 1971: 343-6), parece satisfazer-se com o
registro dos aspectos exterio.-e» dos fendmenos e personagens repre-
sentadas: “ [O homem) n50 devia ter mais de trinta anos. Os olhos
eram castanho-escuros, com uma pigmentacdo amarelada no globo
OCUIiir; as magas do rosto eram altas e largas, e linhas fundas e vigo-
rosas corriam-lhe ao longo das faces, encurvando-sc aos cantos da
boca. O labio supeiior era comprido, e. como os dentes sobressaiam,
os labios alongavam-se para os cobrir, porque o homem mantinha-se
dc boca fechada” (J. Stcinbeck, As vinhas da ira, p. 10-1).

3. As potencialidades operatérias do conceito dcfoealizagdo ex-
terna tEm que ver ndo s6 com a possibilidade de a relacionar com mo-
tivagbes histdrico-culturais como as mencionadas, mas tambem com
o fato dc sc tratai de um signo narrativo cuja ativagdo implica muitas
vezes conexdes sistematicas com outros signos do codigo dafocaliza-
¢lio. Podendo articular-se contrastivamente com afoealizagéo onisciente
(v.) (como ocorre cm O bardo de Lavos, uma vez que as limitagbes
iniciais sao ulteiiormente compensadas por uma caracterizagdo por-
menorizada), a foealizacdo externa pode decorrer imediata e simulta-
neamente da instauracdo da foealizagdo interna (v.); observe-se o
exemplo seguinte: “ Dc longe, ndo sc comprccndc bem. Esfrego o vi-
dro embariado. Um beijo. Dificil que se farta. Cilinha. dobrada para
trds, quase a partir-se pela cinta, o Delegado todo por cima dela.
Ampara-a com um brago que c o que lhe vale, senédo caia, mas como
tem dois bragcos por onde anda O outro?” (C. dc Oliveira, Pequenos
burgueses, p. 176-"?). Deste modo, o olhar dc uma personagem da his-
toria em situagdo dc obseivacao (foealizacdo interna) implica umafo-
calizagdo externa sobre aquilo que esse observador limitada c
exteriormente pode apreender e deduzir, ndo sc isentando tai observa-
dor de manifestar juizos subjetivos acerca do que vé; assim se concre-
tiza essa articulacéo entrefocalizador cfocalizado de que fala M. Bal
(1977: 37-8). O que quer dizer que a andlise dafoealizagdo externa per-
mite detectai muitas vezes uma espécie de dialética entre o ver c o vis-
to, o interior de quem contempla c o exterior contemplado; o mesmo
e dizei: assim se evidencia o percurso acidentado do conhecimento, a
partir dc uma subjetividade (v.) em confronto com o mundo que nela
suscita perplexidade, estranheza, curiosidade, emocéo ctc.
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BiNiosr..Gtsm t, G.. 1973: 206 ct seqs.: id.. 1983: 43-52; Tac-
ca. O0.. 1973: 83-5; Bal. M .. 1977: 28-9. 36-9: Reis. C.. 1981: 394 ct
segs.; id.. 1984: 30-51.

Focalizagao interna

/. Constituindo uma modalidade especifica dc pcrspcctivagéo nar-
rativa, &ocalizagao interna corresponde a instituicdo do ponto dc vis-
ta dc unia personagem inserida na ficgdo, o que normalmente resulta
na restricdo dos elementos informativos a relaiar. cm funcao da capa-
cidade dc conhecimento dessa personagem. Erigida cm sujeito dafo -
calizacao (v.), a personagem desempenhacntao uma fungao defocali-
zador (cf. Bal, 1977: 37-9), filtro quantitativo e qualitativo que rege
a representagdo narrativa. O que citd cm causa nao i, pois, estrita-
mente aquilo que a personagem vé. mas dc um modo geral o que cabe
dentro do alcancc do seu campo dc conscidncia, ou seja, o que £ al-
cancado por outros sentidos, além da visfio, bom como o que é ja co
nhecido pieviamentee o que é objeto de reflexdo inteiiorizada. F estes
condicionamentos de representacdo nao deixam de ser efetivos, mes-
mo quando sc trata de um animal agonizante, como a cadela Baleia
em Vidas secai-. “ Comegou a arquejar penosamente, fingindo ladrar.
Passou a lingua pelos beigos torrados e nao experimentou nenhum pra-
zer. O olfato cada vez mais se embotava: certamente os preas tinham
fugido. /7 Esqueceu-os e de novo Ihe veio o desejo de mordei Fabiano,
que Ibe apareceu diante dos olhos meio vidrados, com um objeto es-
quisito na méao. Nao conhecia o objeto, mas pds-se a tremer, conven-
cida de que ele encerrava surpresas desagradaveis" (C. Ramos, Vidas
secas, p. 142-3).

2. Como observa Genette (cf. 1972: 206 et segs.), responsavel por
uma decisiva redefini¢cdo e reajusiamento dos signos da focalizacao,
afocalizacao interna pode serfixa, m ultipla ou variavel. No primeiro
caso, é numa sé personagem (muitas vezes o protagonista) que sc cen-
traliza a focalizagcao 0 que nao impede que momentaneamente >
narrador Opere intrusédo do narrador (v.) ou alteracdes (v.) tendentes
a «baterem o eventual raonoliijmo dessa opgéo focal; dfocalizacao
intema m Ultipla conslye no aproveitamento (quase sempre momenta-
neo e episddico) da capacidade de conhecimento de um grupo de per-
sonagens da historia, artificialmente homogeneizadas pata esse efeito:
i o que eiKontramos quando, «m O crime do padre Amaro,
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"0os empregados da administracdo”, “cm grupo, dc olho arregalado,
observavam os dois padres, que tinham parado a esquina da igreja”

(E. dc Queirds, O crime do fwdre Amaro, p. 204-5); &focalizacao in-
terna variavelpermite a circulagédo do nucleo focalizador do rdato por
Varias personagens: é a situagdo gix? ocorrc no capitulo X X V Il dc Pe-
quenos burgueses, de C. de Oliveira (construido precisamente pcla ar-
ticulacéo dafocalizugdo interna dc quatro personagens), como € igual-
mente a de muitos romances policiais ou do romance epistola/;
referindo se a este Gltimo (c cm particular a Les liaisons dangereuses,
de Ctioderlos dc Laclos), Lotman observa que "a sobreposi¢cdo reci-
proca dos textos das cartas” implica que “ a verdade, do ponto dc vis

ta do autor, aparece como uma construgdo supratcxtual: a intersecgao
de todos os pontos de vista" (Lotman, 1973 373-4).

3- A acrescida importancia assumida pelafocalizagao interna
cruza-se com a evolugdo do romance, sobretudo a partir da segunda
metade do secuio X IX. No proccsso da evolugédo literaria de giar.dev
romancistas como Flaubcrt. H¢ca dc Queirds e Machado de Assis, a
fortuna dafocalizagao interna, enquanto signo técnico-narrativo car-
regado de incidéncias ideolégicas, tem que ver com a progressiva va-
lorizagéo da personagem central do romance ¢ do seu universo psico-
l6gico; mas c sobretudo no século X X que o recurso a focalizacao
internadecisivamente sc imp&e, com Hedonistas como Joyoe, Proust
e | aulkner, entre outros, cm sintonia com conquistas cientificas e ino-
vacdes culturais coincidentes na valorizagédo da peculiaridade do su-
jeito individual: a psicandlise, a teoria da relatividade, o cineina, a
fenomenoiogia ¢ o cxistcncialismo sdo. entre outras, algumas dessas
novidades; porisso G. Blin designou como “ realismo fenotnenolégi-
co:’ a vigéncia dc um ponto de vista individual instituido como crite
rio dc apreensédo dc eventos ficcionais (cf. Blin. 1953: 117); por isso
também, Jean-Paul Sartre. cm polemica com Mauriac contestou a ma-
nipulacdo onisciente das personagens, observando que “ num verda-
deiro romance, tal como no mundo dc Einstein, ndo ha lugar para
um observador privilegiado" (Sartre. 1968: 52). Deste modo, afoca-
lizacdo interna tende a uma consideravel valorizacdo da corrente de
consciéncia das personagens, podendo chegai a representacédo do seu
mondlogo interior (v.).

4. A anédlise dafocalizagao interna no discurso narrativo tem
que ver ndo s6 com as translacocs idcolégico-culturais que suscita-
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ram a sua crescente utilizagdo, mas também, como é 6bvio, com os
contextos especificos cm que tal utilizacdo sc verifica, incluindo-se
nessa comcxtualizag@o a rede de conexdes, eventualmente estabeleci-
das entre afoealizagdo interna e os restantes signos do cédigo das
focallzagGces: se afoealizacdo onisciente (v.) surge muitas vezescomo
radical alternativa impondo uma visao transcendente sobre a hist6-
ria. afoealizacao externa (v.) pode articular-se com a interna como
sua consequéncia imediata: “ Enfin il jlulicn Sorcl| sc décida & son-
ner. Le bnm dc la cloche retentit comme dans un lieu solitaire. Au
bout de dix minutes, un homrne pale, v&tu dc noir, vint lui ouvrir.
Julien le regarda ei ensuiic balssa les yeux. Ce portier avait une physio-
nomic singuliérc. La pupillc saillantc et vene de ses yeux s'arrondis-
sait comme cellc d’un chat; les coniours immobiles dc ses paupieres
annongaicnt Zimpossibilitc dc tonte sympalhic; ses levres minces sc
développaicnt en dcmi-ccrde .sur des dents qui avancgaient” (Stcn-
dhal. Le rouge et le noir, p. 186); limitado a observagédo externa da
sinistra personagem com que depara, Julien Sorel, investido da fun-
cdo dc focalizador, ndo deixa de inferir os tragos psicoldégicos que a
configuragao fisica sugere.

Outro importante aspecto do processo dc analise da focaliza-
cao interna a constituido por aquilo a que sc pede chamar rnarvas
defoealizagéo, evidenciando a vigéncia do signo tccnko-narrativo cm
apreco: discurso modalizante (v . registros do discurso), tendéncia para
a velocidade narrativa isocrdnica (v. cena), episédico recurso ao pre-
sente historico (v.), possivel representacéo da corrente dc consciéncia
da personagem focalfoadora, ele. Em suma: um conjunto dc marcas
textuais impostas pela lintitada c gradual capacidade cognosciiiva dc
uma personagem inserida na histéria. E tambem. naturalmente, a sua
subjetividade; e esta que o narrador cm principio respeita, ocultando
momentaneamente o cédigo dc valores por que sc rege ¢ insinuando
no enunciado as dominantes idcolégico-afctivas da personagem fo-
caltzadora (com as quais eventualmente pode estar dc acordo): sao
essas dominantes que, por exemplo, podem deduzir-se da imagem
{* 1'impossibiliié dc toute sympathic” , “ des dents qui avancaient”,
etc.) que Julien Sorel colhc da personagem que lhe aparece.

5. A importancia confertda por B. Uspensky ao plano das im-
plicacdes ideoldgicas do ponto dc vista da narrativa (em articulagédo
com os planos fraseoldsico. cspacio-tcmporal e psicolégico  cf.. Us-
pensky, 1973) deixa pcrccbcr as potencialidades dc representacdo se-
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mantka inerentes adfoealizagdo interna. Tais potencialidades ndo K
patenteiam apenas em relatos avaisaiadoiaincntc dominados pela fo
cahzagéo intenta de uma Gnica personagem; elas imp&em-ic também
(e talvez de forma mai» sugestiva) naquelas narrativas em que a foca-
tracdo interna entra numa toa mais ou menos complexa de rda¢dc»
sintaticas, cspcc.almentc a do.x niveis: as relagBes entre a foealizagdo
Interna dc personagens c a foealizagdo onisciente do nanadoi; as re-
lacdes entre afoealizacdo interna dc varias personagem. Em ambos
os casos, os sentidos fundamentais que na narrativa « desvelam de-
correm de uma sintese imcrpictativacomumuil-i no plano da analise
e cotroborada pela atencdo conferuU a outros aspectos da eslrutura
da narrativa e da configuragédo do discurso: relevo de que desfrutam
as peisonagen». manifestacdo da sua sub)«tissdade. iui/os de valor
do narrador, situardo narrativa instituida (v. vo;) etc.

BiMiogr.: Pmiuon. ] , 1946: 74-84; Raimomi, M , 1966; Ss»
i*>.J.P., 1968, KAmm. W ., 1970; Stantfi, F., 1971: 92 et segs.; G»
M Ti.i.. 1972: 206 ct segs.; id.. 1983:48-52; Tauia. O., 197" “ 82
Bal. M.. 1977: 21-SS; Roorw. W .C., 1980: 165-tl; 1 sNSt*. S. S..
1981; l.rvjvn r. ).. 1981: M et segs.. w ts-p: k , <. 1981: 38
et seqs.; Id.. 1984 30-51; Vrrot.X, P . 1982; Voire. S.. 19K4: 7-57

localizacdo onlsilente

/ Adotam»* aqui a designardofoealizac&do onisciente paia alu-
dirmos a um dostrfo termos fundamentais do sistema d* foealizacao
(v ) concebido c definido por Geoctie (cf. 1972: 206 ct segs.). S6 gac
es-t o{fMa pela denominacgdo foealizacdo zero (ou nanativa nao-
focalizada), fazendo a corresponder “ aquilo que a critica anjtlo-
uxdnica chama narrativa de narrador onisciente e Pouillon ‘visdo por
detras'” (1972 206, cf. tamWm 222 e 1983 44) Parece-nos, entre-
tanto, tcrminologicamenre mais previvo falar em focatizagao onlMien-
te, uma se/ que as esprosdes propostas por Gcnctte podem scr
entendidas como referindo-se aquelas narrativas que. por nédo recor-
rerem de forma tijtnificatisa a procedimentos de foealizagdo. pur*
e simplesmente ndo suscitam reflexdes criticas no cnmpo da /wv/w-
tive narrativa (v.); por outro lado. falar em narrativa nao focaiizada
pode levar a pensar que o conceito dcfocatizotfo é pertinente apenas
na acepcao dc restricdo inform ativa (cf. Genetie. 1983: 49) que ele
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assume no caso dafocalizagao Interna (v.) (a partir dc uma pcrsona

gcm) c da focalizagao externa (v.) (por fixacdo aperta» na superficie
do observavel). Ora. nada Impede que sc aceite a possibilidade dc o
sujeito da focalfaBKlo scr o narrador (e nio o autor, como por vezes
Genette diz. ainda cm 1983: 49) t que o seja a partir dessa poiicio
dc transcendéncia que é a da onucténaa narrativa; sc cm ccrtos a »

rncotos c circunstancias o narrador cinge o relato escrupulosamente
afocalizagao interna, cm outros adotara um*focalizagao onisciente,
excedendo o limitado Amhéto de conhecimento de uma personagem
da histéria ¢ o ainda mais restrito dominio do exterior observado em
focalizacao externa.

2. Por focalizjgc6o onisciente ctitcndcr-sc-a. po*s. toda a repre-
ventagcao nairadva em que o narrador faz uso de uma capacidade de
conhecimento praiKramente ilimitada. podendo, por isso. facultar a»
informacgdes que enlendrr pertinentes para o conhecimento minudentr
da histéria, colocado numa posigdo dc transcendéncia cm relagdo ao
universo d-.cgético (a ndo confundir, no entanto, com essaoutia trans
ccndéncu do autor (v.) real que concebeu a hutoria), o narrador
comporta sc como entiiLi.Je demilrgica. controiando e manipulando
soberanamente os evenim rcintados. as personagens que o» interpre-
tam. o tempo em gue Sse movem, 0S cCharxn cm gue se situam dc.
A aprcseittcao da personagem Tbercsc Raquin constitui um exemplo
defocalizagao onéctcnte do unador: "Tlicrésc grandit, coucbée dam
leméme lit queCamiillc, som lc« tiedes tendiessesdesatante EllccU:t
d'une santé de fer, el cUe fut soignée commc une enfatr. chotive, par-
tageant les medicamcrisque prenait son cousin, tenue dam 1'‘air chaud
de la chambre occupéc par le petit maladc ' (f. Zola. rhtrrvr Raquin,
p 72). Corno sc sc. trata-se dc facultar um conjunto dc Informagdes
relativamente minuciosas c judiaitivas, que 0 narrador, recorrendo as
prerrogativas de amafocalizacao on.wiente, julga pertinentes para sc
compreender o desenrolar da histéria; e nessa atitude ha. como e oi-
dente, alguma coisa de seletivo. O que quci di/er que afocalizacao
onisciente ndo implica uma representagdo exaustisa em absoluto (por
Isso A C. Booth diz que "sdo poucos os nartadores =omsoentcs' a
quem c permiinio saber ou mostrai tanto quanto o» seu* autores sa-
bem"  Booth, 1VHO: 176), 0 que seria utépico c materialmente invia-
vel; do que se trata t de facultar aquelas informagdes que, do ponto
de vista rransccndctue e aljo totalitario do narrador, sflo noccssaria*
para *c compreender a economia da histéria
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3. A atitude «letiva que normalmente cabc ao narrador cm/o-
colizagcdo onisciente tem que ver com duas questdes relevantes. Em
primeiro lugar, com o seu posicionamento temporal cm relagdo a his-
téria; ao vir habitualmente dc uma narragéo ulterior (v.) que aborda
a histéria como concluida c integralmente conhecida, a foealizagao
onisciente (netfe aspecto suscetivel dc ser conexionada com a situa-
¢do narrativa » que Stanzel (1971: 46 et segs.) chamou “ romancc au-
toral” ) permite que o narrador resuma ou distenda o tempo (v.)
diegético, suprima lapsos cronolégicos mais ou menos longos, opere
retrospectivas, etc. For outro lado, as possibilidades seletivas da fo-
catizacdo onisciente implicam uma vertente subjetiva: selecionando
0 que deve relatar, o narrador explicita ou implicitamente interpreta,
do mesmo modo que formula juizos valorativos: na apresentagéo ci-
tada da protagonista de Thérése Raquin, encontra-se disseminada a
subjetividade (v.) do narrador (cf., p. ex.. as expressdes “ sante dc
fer" e "enfant chélive” , bem como a antitese que entre elas sc insti-
tui). O que vem por em causa a suposicdo dc que a onisciéncia narra-
tiva corresponderia a uma modalidade predominantemente objetiva
de representacédo narrativa.

4. No devir da histéria do romance, a crisc do Naturalismo (cf.
Raimond. 1%6) corrcspor.dc a crisc da onisciéncia narrativa: da na-
turalidade com que sc aceitava que “ 0 romancc era o instrumento
magico mediante o qual, como os deuses, podiamos penetrar cm to-
das as consciéncias c conhecer diafanamente todos os dramas” (Tac-
ca, 3973: 73). passa-sc gradualmente ao privilégio dc perspectivas
inseridas na histéria, esvaziadas dc dimensdo “ cientifica” , mas ple-
nas de espontaneidade psicolégica. Em termos narratoldgicos. o es-
tudo dafoealizagdo onisciente ¢ inspiradu muitas vezes pela andlise
e interpretacéo, nos planos sincrénico c diacrdnico, desta alternancia
eda sua repercussdo ao nivel da representac-8o subjetiva (subjetivida-
de do narrador onisciente vs. subjetividade das personagens emfoca-
lizacdo interna).

5. A ocorréncia dafoealizagdo onisciente revela-se, com efeito,
um fertil dominio dc reflexdo critica, dc ccrto modo como extensédo
metodolégica das discussdes que a sua utilizagdo tem suscitado. Nao
custa mesmo supor que a resisténcia dc Genctte em admitir a expres-
sdo que utilizamos serd uma sequela ideolégica dos violentos ataques
desferidos por varios autores, ¢ cm espccial por Jcan-Paul Sartrc
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(1968). contra a onisciéncia narrativa, entendida como abusiva, arti-
ficial e totalitaria manipulagéo da historia; trata-se. de fato, de «ma
questdo polémica, com mais razdo quando estd cm causa a penetra
¢do do narrador, por meio dafocalizacao onisciente. no espaco psi-
colégico das personagens. Atente-se no seguinte exemplo: ‘‘[Amélia]
estava ha muito namorada do padre Amaro — c as vezes, sG, no seu
quarto, desesperava-se por imaginar que ele ndo percebia nos seus
olhos a confissdo do amor! I>csdc os primeiros dias. apenas 0 ouvia
pela manha pedir de baixo o almoco, sentia uma alegria penetrar to-
do o seu ser sem razao, punha-se a cantarolar com uma volubilidade
dc passaro” (E. de Queirds, O crime dopadre Amaro, p. 126); trata-
se de uma representacdo em que sc reconhece facilmente a vigéncia
dafocalizacao onisciente, pelos termos sintéticos e pdo tom iterativo
(v. iterativo, discurso) que a caracterizam, diferentemente da fei¢cdo
algo desordenada, espontanea e quase sempre mais desenvolvida que
uma outra representagdo, cm mondlogo interior (v.), implicaria.

Né&o é apenas nos termos polémicos dc uma confrontagdo teo
résicu com a focalizagao interna, entendida como procedimento re-
presentativo dotado de maior autenticidade psicoldgica, que afocali-
zagdo oniscientt se afirma como fecundo campo dc reflexdo; é tam-
bém no plano da praxis narrativa, na medida cm que ambos 0s sig-
nos se combinam, de acordo com especificas motivagdes scmamico-
pragmaticas e manifestando-se dc modo praticamente autagdnico: no
caso dafocalizacao onisciente, essa manifestagdo corresponde mui-
tas vezes a ocorréncia da intrusdo do narrador (v.) cm discurso abs-
trato, a manipulagées e redu¢des do tempo da histéria, nos dominios
dafrequéncia (v.), da ordem temporal(v.) c da velocidade, a descri-
¢Oes dc dimensdo panoramica, etc., etc.

Bibliogr.: Poutuos, J., 1946: 85-102: Raimoko, M ., 1966; Sar
tri, J.P ., 196%; Kaysf.r, W ., 1970; Stanzel, F.. 1971: 38-57; Genct
Tb. .. 1972: 206 et seqs.; id., 1983: 48-52; Tacca. O ., 1973: 73-7,
Bal. M., 1977: 21-58; BooiH, W. C., 1980: 165-81; Lanser. S. S..
1981; Lintvelt, J., 1981: 42 et seqs., 84-6; Rks, C., 1981: 385 ct
seqgs.; id., 1984: 30-51; Viroux, P., 1982.

Frequéncia
/. Na sistcmaiizacdo das categorias da narrativa proposta por
Genette, a frequéncia constitui, juntamente com a ordem tem poral
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(v.) ¢ a velocidade (V.), um dominio especifico de organizagéo c re-
presentacdo do temjx) (v.) ao nivel do discurso (v.). Do que neste ca-
soic trata 6dc definir o que poderia chamar-se a relagdo quantitativa
estabelecida entre o nimero de eventos da histéria c o nimero dc ve-
zes que sao mencionados no discurso; deste modo, afrequéncia tem
que ver com a capacidade ou disponibilidade manifestada pelo nar-
rador para realcar a repeticdo de certas a¢Ges, desvanecer esse cara-
ter repditivo. cingir-sc a singularidade de ocorréncia de aconteci-
mentos ou evocar anaforicamcntc eventos singulares.

2. Como seobserva, afreqliéncia temporal pode ser considera-
da uma espécie de extensdo narratol6ziea do aspecto verbal, entendi
do corno "a interpretacdo ou idéia subjetiva que sc faz do
desenvolvimento, resultado c alcance da agéo verbal; lo aspecto] mos-
tra a posigédo do falante a respeito do processo, permitindo também
tinas matizagOes ao ouvinte, jA que por meio do aspecto um fato po-
de aparecer sob determinado angulo" (Uwarulowski. 1952: 31). Es-
ta aproximagdo com o aspccto verbal torna-se mais convincente
quanto atentamos nos fundamentais procedimentos de elaboragéo da
freqUéncia: o singulalivo (v. xingu/ativo, discurso), o repetitivo (v.
repetitivo, discurso)c o iterativo (v. iteuitivo, discurso); ¢ sc atentar
mos num exemplo concreto, apreenderemos o destaque dc que se rc
veste a freqUér.ciu no ambito d3 andlise do tempo da narrativa:
“ Eduardo, uma vez por outra, sem jeito como quem 6 forcado a cum-
prir uma funcdo — dava lhe de presente um gélido diamante. Ela que
preferia brilhantes. Enfim, suspirou ela, as coisas sao como séo. T i-
nha as vezes, quando olhava do alto do seu apartamento, vontade
dc se suicidar” (C. Lispector. Onde estivestes de noite, p. 40). No
fragmento citado, cenas formas cie imperfeito verbal (“ dava-Ihe",
“tinha” , “ olhava") traduzem a persisténcia iterativa dc agbes c com-
portamentos que afetam a personagem; essas formas se distinguem
nao s6 daquela que corresponde a uma atitude durativa (“ preferia®),
mas sobretudo da forma de perfeito que representa uma ocorréncia
isolada, dc tipo singulalivo.

liib lio g rGfsct-ii-, G., 1972: 145 et seqs.; id., 1953 26-7;
NVrwwecii, H., 1973: 107 c? seQs.; c haiman, S., 1981: 80-1.

“In medias res"
l. Como a cxprcssao latina indica ("n o meio dos acontecimen-
tos"), o inicio in medias res constitui, na epo/rfla, um processo deli-
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berado de alterar a ordem dos eventos da histéria (v.) ao nivel do dis-
curso (v.): o narrador inicia o relato por eventos situados hum mo-
mento ja adiantado da agdo, recuperando depois os fatos anteriores
por meio de uma analepse (v.).

2. Postulado por Horécio na Epistola ad Pisones. o artificio cm
questdo teude justamente a realcar as prerrogativas artisticas do es-
critor, entidade com legitimidade para alterar a ordem (v.) dos fatos;
¢ atendendo a que na epopéia esses fatos sdo muitas vezes dc prove-
nienda histérica, tal artificio assume dc certo modo uma fungédo dc
incorporagéo literaria da Histéria, uma vez que a historiografia ado-
ta em principio um critério de evocacédo cronoldgico. E o que sc ob-
serva. por exemplo, cm Os lusiadas: a narragao inicia-sc quando os
portugueses “ja no largo Oceano navegavam, / as inquietas ondas
apartando” (1. 19); s6 mais tarde. a partir do final do canto IV, Vas-
co da Gama recupera a parte da Viagem que ficara por relatar.

Bibliogr.: Sternsekg, M.. 1978: 35 ct segs.. SO et seqs.

Intrusédo do narrador

/. A expressdo inirusao do narrador designa, de um modo ge-
ral. toda manifestacdo da subjetividade do narrador projetada no
enunciado, manifestacdo que pode revestir-se de feicdes muito diver-
sas c explicar-se por diferentes motivos. Nao se trata, pO)S, simples-
mente dc registrar a picscnca do narrador (v.) no discurso, uma vez
que clc sc denuncia pela simples exfctéocia do relato, resultado mate-
rial da sua existéncia e ato narrativo; trata-se, mais do que isso, dc
apreender, nos planos ideoldgico e afetivo, essa presenca como algo
que, de certo modo, pode aparecer como excessivo e inusitado. Mes-
mo admitindo-se que naquela narrativa a que Benveniste (cf. 1966:
242)chamou histérica se revela um certo esforgo de neutralidade (por
oposigao ao discurso, na acepgao benvenistiana, cm que nNao se vis-
lumbra esse esfor¢o), nao é dificil reconhecer que pontualmente aca-
ba por se dar a irrupgao da subjetividade (cf. Genette, 1966: 159 ct
seqs.).

2. As MtrusOts do narrador constituem, pois. fendémenos inevi-
taveis na narrativa literaria, se considerarmos antes dc mais nada a
sua condi¢do dc ato dc linguagem verbal, ncccssariamcentc permeé-
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vel, porisso. & penetragédo da subjetividade (cf. Benveniste, \%6: 259
et segs.); de fato, na alusdo mau aparentemente in6cua transparece
a posicdo pessoal do narrador: "{Camacho] ja na academia, escreve-
ra um jornal politico, sem partido definido, mas com muitas idéia*
colhidas aqui e ali, ¢ expostas cm estilo meio magio e meio inchado"
(M . dc Assis, Quincas Borba. p. 121). Se o qualificativo "politico”
parece irrelevante, ja a expressdo "colhidas aqui c ali” pode ser en-
tendida como levemente depreciativa, sendo-o. de modo mais evidente,
a designacéo do "estilo meio magro ¢ meio inchado” ; neste Gltimo
caso. o teor figurado dc tal designacéo envolve um juizo negativo que
acaba por recair sobre a personagem.

J. Como sc compreendem, ai intrusdes do narradordiferem no
seu grau dc desenvoltura e nas consequéncia* semio-estilisticas que
provocam, antes dc mais nada em fungao da situagdo narrativa cm
que ocorrem. Assim, um narrador tiom odiegéttco (v.) ou um narra-
dor autodiegético (v.) scrao desde logo mais propensos a expressao
da subjetividade; o fato de terem sido interessados diretos na histdria
que relatam c a (maior ou menor) distancia (v.) em que sc colocam
no presente da nairagdo constituem fatores determinantes dc atitu-
des intrusivas: "M as de Guilherme quero falar, euma\ci por todas,
porque tambem mc impressionaram as suas singulares fei¢des, c é pro-
prio dos jovens ligar-se a um homem mais velho e mais sabio nédo
s6 pelo fascinio da palavra e pela agudeza da mente mas tambem pe-
la forma superficial do corpo, que se torna queridissima, como acon-
tccc com a figura dc um pai ]...]” (U. Eco, O nomeda rosa. p. 18);
¢ na posicdo declaradamente pessoal do narrador que assentam os
jutios formulados, juizos em que se percebe ainda uma posigdo tcm-
poralmemc distanciada dos eventos e, também por isso, favoravel a
afirmag6es dc tipo sentencioso. No caso do narrador heterodiegético
a questdo torna-se um pouco mais complexa, porque afetada pelo con-
dicionamento dafocalizacao (v.) adotada; as intrus6es dc um narra-
dor cmfocalizagao onisciente responsabilizam-no. em principio, a clc
préprio e tendem a configurar uma genérica atitude emotiva c tdeo
l6gica em relacéo a historia ¢ aos seus elementos constitutivos. Mas
um narrador que privilegia &focalizacao interna dc uma personagem
projeta nas intrusdes representadas a posicdo emotiva dessa persona-
gem: por isso, o narrador dc Uma abelha na chuva, perfilhando a
visdo de D. Maria dos Prazcres. enuncia uma comparagdo em que
transparecem os desejos c tensdes recalcadas da personagem: “ De en-
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contro & noite, (Jacinto) parecia uma moeda dc oiro” (C. dc Olivei-
ra, Umaabelha nachuva, p. 19). Confirnia-sc assim que “ pcrspccti-
vagao (...) significa ativacdo da subjetividade. Se a ficcdo narrativa
revela uma certa desvantagem relativamente a meios dc expressao co-
mo a pintura, a fotografia e o filme, é-lhes superior no seu potencial
dc perspectivacdo, nesse sentido de ativagdo da subjetividade” (Stan-
zel, 1984: 123-4).

4. Né&o e facil inventariar dc forma exaustiva 0s processos ma-
nifestativos das Intrus6es do narrador. Deve-sedi/cr, no entanto, que,
por veicularem a subjetividade do narrador ou das personagens, as
intrusdes sdo quase sempre denunciadas no enunciado por registros
do discurso dotados dc diverso grau dc incidéncia apreciativa c judi-
cativa. Do discurso abstrato (que pode ser considerado, pelo seu teor
sentendoso, uma forma de intrusdo acentuada, por vezes abrindo ca-
minho a uma digressdo — v.) & mera incerteza expressa pelo discurso
modahzante, desdobra-se um amplo leque qualitativo dc possibilida-
des de intruséo.

Como quer que seja, as intrusdes do narrador ndo podem
dissociar-sc da representacdo ideoldgica que na narrativa sc concreti-
za. A andlise das suas concretas e pontuais ocorréncias permite nao
raro configurar posicdes doutrinarias bem definidas e atribuiveis ao
narrador ou as personagens, sobretudo em épocas literarias vocacio-
nadas para a critica dc incidéncia ideol6gicO-social; quando o narra-
dor dc Os Atoas declara que a “ dor exagerada e mdrbida (dc Pedro)
cevsou por fim", tendo-lhe sucedido “ uma vida dissipada e turbu-
lenta’”, fruto dc "um romantismo torpe” (p. 21). quando declara is-
so, o narrador visivelmente pde cm causa o sistema dc valores que
presidiu a educagao da personagem e as caracteristicas do meio cul-
tural em que vive. f. poresta via que o discurso narrativo se faz. agao,
no sentido em que as intrusdes do narrador acabam por se projetar
sobre o leitor, tendendo a influenciar as suas crcncas e valores domi-
nantes.

Bibliogr.: Bus-, G.. 1953: 178 ct seqgs., 205 et segs.: BtsvtNts
re. E., 1966: 237-66; Genette, G.. 1966; id.. 1972: 243-5; Stantei.,
F., 1971. 49 et «Qs.; id., 1984: 122-4, MtNDItow, A. A., 1972
99-103, 222-4; Ciiatman, S., 1981: 249 et seqs.; REIS, C., 1981: 363
ct segs.; Silva, A. e, 1983: 780-4.
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Isocronia

1. Diretamente relacionada com o dominio da velocidade (v.)
narrativa, a isocronia (do gr. isos: “igual” ; cronos: “ tempo” ) é cons-
tituida por todo procedimento que procure incutir ao discurso naira
livo uma duracéo idéntica a da histéria relatada. Trata-se, em Ultima
andlise, de uma tentativa dc sincronizacédo que s6 convencionalmente
pode entender-sc consumada com cficaria; dc fato. a duragdo do dis-
curso que se pretende igualar Ada liistéria s6 pode sé-lo, »a narrativa
escrita, pela intcrposicao da leitura. fc esta. deserivolvctido-se num
tempo préprio (v. tempo) c variavel dc leitor para leitor, inviabiliza
0 cstabciccimcnto dc uma duiacao discursiva rigorosamente isdcro-

na em relagdo a histdria.

2. A analise dos fendmenos dc isocronia narrativa correspon-
de, de um modo geral, & da cena (v.); com efeito, i nesta que, pela
limitada ou nula interven¢do do narrador e pela direta reproducéao
dos discursos das personagens, melhor sc configura essa fidelidade
durativa perseguida pela narrativa isécrona. Por outro lado. a iso-
cronia, correspondendo a um «forco de representacdo de tipo mi-
melico. conexiona-sc tambem com 0 ambito da perspectiva narrativa
(v.), cin especial com as orientagdes que privilegiam uma modalidade
“ dramatizada” da narrativa; dai ser possivel ligar a isocronia it pre-
dilecdodc Hcmy James e Percy Lubbock pela técnica doshowing em
detrimento do tclling.

Dc fato, a primeira inspira normalmcntca adogdo dc um ponto
de vista inserido na acdo, acompanhando o seu desenvolvimento em
principio de forma isécrona. ja que a personagem que participa nes-
se desenvolvimento acaba por sc assumir praticamente como teste-
munha dc eventos que, mais do que iclatados pelo narrador, apare-
cem “ mostrados” (cf.o termoshowing) por essa espécie de consciéncia
refletora; assim se persegue uma mimese temporal cm contraste com
a opcédo pck» telhng. ja que. neste caso, ¢ o narrador que, distanciando-
se da historia, .se responsabiliza inteiramente pela sua representacdo
(v.), reduzindo ao ininimo as intervenc¢des das personagens (dialogos
ou mondlogos) e alheando-se dc quaisquer preocupacdes dc fidelida-
de temporal (v. anisocronia c distancia).

Bibliogr.: LuiiBOCK, P., 1939: 145 et seqs., 250 et seqs.; Gfnft-
tc, G.. 1972: 122-4.
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Iterativo, discurso

/.Talcomo o singulalivo (v. singulalivo, discurso) e o repetiti-
vo (v.), o discurso iterativo inscrc-sc no ambito dafrequéncia (v.) tem-
poral e pode ser definido, com Gcnctte, como aquele cm que “ uma
s6 emissdo narrativa a&ume em conjunto varias ocorréncias do mes-
mo evento" (Genette. 1972: 148). Deste modo, O discurso iterativo,
«ndo Funcionalmente afim dc formulagdes aspcctuais dc Upojreqiien-
tativo, constitui uma modalidade por assim dizer "econdémica’’ da
representacdo do tempo narrativo, tendendo a reduzir ao minimo o
relato dc acontecimentos diegéticos considerados idénticos.

2. Pelo que sc disse, comprccnde-sc que o discurso iterativo se-
ja normalmente expresso por formas verbais do tipo do im perfeito,
eventualmente reforgadas por férmulas adverbiais de pendor frequcn-
tativo (“ todos os dias” , “ habitualmente” , “ muitas vezes” , ctc.). As-
sim se esbocam significados que néo raro apontam para a rotina de
certas agdes, para a monotonia repetitiva de certos gestos, para a ero-
sdo exercida por essa monotonia, etc.: "A vida que tinha com Eduardo
tinha cheiro dc farmacia nova rcccm-pintada. Ela preferia o cheiro
vivo de estrume poi mais nojento que fosse. Rk: cra cotreto como
uma quadra dc ténis. Alias, praticava ténis para manter a forma. (...)
Continuava apaixonada por Eduardo. E dc. sem saber, também es-
tava por ela. Eu que nao consigo fazer nada certo, cxccto omeletes.
Com uma mao quebrava ovos com uma rapidez incrivel, e os despe-
java na vasilha sem derramar uma gota" (C. LispectOr, Onde estt-
vestesde noite. p. 36-7). Distinguindo-sc cm fun¢édo do contexto do
aspecto durativo que o imperfeito pode revestir (e que é o que atinge
as expressoes "ela preteria”, "continuava apaixonada"), o discurso
iterativo (“ praticava ténis” , "quebrava ovos" ctc.) docorTe muitas
vezes do intuito dc se insinuar implicitamente os efeitos suscitados
por certos comportamentos e situagdes repetidas. Nao raro. e a um
narrador onisciente que cabe es<a opgdo: "A boiado jantar sobretu-
do cra a sua hora perigosa c feliz, a melhor do dia. |...]| Amaro com
as pernas estendidas e o guardanapo sobre o estdmago, sentia-se re-
galado, gozava muito no bom calor da sala" (F. de Queirés, O crime
do padre Amaro, p. 99).

Bihliogr.: Genette, G.. 1972: 145 ct seqs.; id., 1983: 26-7,;
VVhiINWCH, H.. 1973: 107 et seqs.; Chatmak. S., 1981: 80-1.
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Metalcpae

1. Siamficando ctimologicaincnic “ vanspos\-ao” , a metalepse
t um movimento de indole metonimica que consiste cm operar a pe=>
vagem de einncntos de um nfvetnarrativo a outro nivelnarrativo. Co-
mo observa Geneiie, "toda a intruOo do narrador ou do narraiario
cxtradicgétlco no universo dicgitico (ou dc personagem diegéticas num
universo mctadicgctico, etc.), ou inversamente, como cm Cortazar
produz um efeito de extravaginon quer burlesco (quando é apresen-
tada. como In/em Steme ou Diderot. em tom dc gracejo), quer fan
tattico" (Clenctte, 1972: 244).

2. Na» Aventuras de Jodo Sem Medo, pode-se observar um
exempio muito cuooso de m etakpse. quando O protagonista pede au-
xilio ao escritor que, depois dc sc identificar, resolve intervir: "Para
que nio confessar, porem, que ove chamamento mc comoveu e aba-
lou até as ral/es das Ugntnut? De tal modo que mc impeliu a intervir,
sein reboco, junto das Poténcias Secretas que pretendiam humilha-
lo” (J. O. Ferreira. As aventuras de Jodo .Sem Medo. p 175).

Procedimentos mctaléptico> de ccno modo moderado verifi
cam *e freqientemente, quando o narrador, em dialogo ameno com
o leitor, ia/ mengao de o conduzir pelos meandros da histéria, assim
vec insinuando discrrt.intentc ai relngées que podem existi» entre o ni-
velextradiCKc'tlco e o niveldiegtftico: "Subamos ¢, por entre os cm
dos que encontraiinos nas escadas c corredores, penetremos na sala
dc onde provém o rutdo dc festa que ja nottetumos. / O leitor por
certo conltccc o recinto” (J. Dinis, Umafam ilia inglesa, p MO

HiNtogr..& m m . G.. 1972: 243-6; >d.. 1983. 58-9. LINTVELT.
J.. 1981: 210-2.

Microenirutura

| A rnicroestrutura textual i o conjunto formado pcia> frases
que integram a superficie textual finear. Segundo o esquema das ope-
ragdes tctoricas. a rrn roestrutura seria o resultado da ehxrutio, cor-
respondendo a macroestrutura (v.) a inventio e disposkio.

2. f- a este nivd que operam os cédigos estilisticos, responséa-
veis pela ordenacéo da coeréncia dc curto raio dc agdo, também cha-
mada coeréncia linear (v. coeréncia). Quando err. narratologia sc fala
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dc registras do discurso (vcsta - se justamente discriminando um nivd
dc an/ilisc microeslrutural, nivd esse que. entretanto. carece normal
mente dc ser articulado com cotn|>oncn:es dc ltwidcncia mocroestnt-
tural(p. ex .perspeaha narrativa (v.). composiglo d.iimrtga (v.) ctc.)

Hibfiogr.: DIlk. T. A. van . ».d.: 706; kl., 1972: 34-124; 1980a:
29-39.

Moduli/milc. tiKcorsii
V. Nctistros do diuurso

Modo

/. A definigdo daquilo a que em nairatolojpa vc cliama mor/o
confronta-se com uma dificuldadc leitninoMgica j superai. ( ora cici-
10. a moderna teoria literaria chama modo aqudas categoria* meta-
histéricas c universais (modo narrativo, modo drannltuo t modo lirt
co). tu,as constantes sao historicamente atualizadas nos varios géne-
ro* (p. c\,, romance, conto, trag+dm. comMia ctc.). Nao e esta a
jcepedo incutida pela narratologia dc proveniénea genemana ao ter
mo modo — ainda que Ccr.cttc observe que o sentido restrito cm que
aqui noH referimos ao modo constitui um aspecto crucial do modo
narralrvo (v narrativa).

2. 0 conceito de modo. tal como aqui o entendemos, integra *-
<ksistctnati/acdo das categorias do discurso da narrariva proposta
por Genctte, Insptrando <<nas categorias da tramdtica do verbo. As-
sim. tempo (v.). modo e »@ (v.» correspondem a dominios funda
mentais dc constituido do discutso narrativo, dominios esses in
ternamente pircnchidos por especificos procedimento* de elaboiasjo
técntoo-unativa (p. c\., anacronias.Jocatizofées, articulagdes de ni
vels narrativos. etc. — v estes termos).

O modo rege a "rciiulagado da informacédo narrativa” : "pode,
com efeito, contar-se m ais ou menoso que se relata e co»td-to segun-
do talou talponto de vista” (Genette. 1972: 183). Cotnpiccnde-se,
assim. que «o modo difam resptito os problemas da representacéo
narrativa, niio exatamente na acepc¢éo lata que potletmis atribun ao
termo represennn,io (v.). mas no sentido preciso de sde¢Oo quantita
tiva c qualitativa daquilo que é n.iuado: dai que no m<nkt se inte-



m oiscliuo

grcm as questdes atinentex A determinacgdo dadistancia(v.) c dapers-
pectiva narrativa (v.). concxionando-se com esta Ultima a implicagdo
subjetiva do narrador no discurso que enuncia (v. registros do dis-
curso), implicacdo decisiva lambem para determinar o processo dc
selecdo mencionado.

Bibliogr.: Giram-:, G., 1972 71-5, 183-4; id.. 1983: 28-9; To
DOROV, T., 1973: 50-2; Ha., M.. 1977: 22-3, 26-9.

Mondlogo interior

/. O mondlogo interior & uma técnica narrativa que viabiliza a
representacao da corrente de consciéncia de uma personagem. Foi F..
Dujardin o primeiro escritor a pdr cm prética essa técnica narrativa,
naobra Les huriers sontcoupés (1887); c foi Joyce quem retirou este
escritor do esquecimento, ao aponta-lo como inspirador dos moné-
logos do Ulisses.

Através do mondlogo interior abre-se a diegese a expressao do
tempo vivéncia! das personagens, diferente do tempo cronolégico li-
near que comanda o desenrolar das agoes. E fundamentalmente no
romance psicolégico moderno quese assiste a uma incursao nesse tem
po subjetivo: as analixes dc Bcrgson sobre o tempo psicolédgico, a re-
flexdo dc W. James sobre 0 fendmeno psicolégico que designou pela
expressao corrente dc consciéncia (stream o j consciousness) c a ex-
ploracéo freudiana do inconsciente delimitam etn tracos largos o con
texto cultural que condicionou o aparecimento desse novo tipo 6e ro-
mance. Igualmente relevante em tal contexto foi o aparecimento e de-
senvolvimento do cinema que, ao atingir um indice consideravel de
rigor descritivo, motivou a narrativa para a exploragdo minudente do
interior das personagens, como alternativa qualitativamente eficaz pa-
ra competir coro as mencionadas potencialidades descritivas.

2. O mondlogo interior exprime sempre o discurso mental, ndo
pronunciado, das personagens: “ Sentia-se tambem bondosa Com ter-
nura pela velha Maria Ritinha que pusera os 6culos e lia o jornal.
Tudo era vagaroso na velha Maria Rita. Perto do fim? ai, como doi
morrer. Na vida se sofre mas se tem alguma coisa na mao: a inefavel
vida. Mas e a pergunta sobre a morte? Era preciso nao ter medo: ir
cm frente, sempre” (C. Lispector, Onde estives/es de noite, p. 38).
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U.um discurso sem ouvinte, cuja enunciagao acompanha as idcias
e as imagens que se desenrolam no fluxo dc consciéncia das persona-
gens. L\i ponto dc vista formal, o monélogo interior apresenta uma
estrutura eliptica, sincopada, por vezes cadtica: a expressado esponta-
nea de contelddos psiquicos no sen estado embrionario ndo .sccompa-
dece com uma articulagdo légica, racional. Assim, verifica-se no
monodlogo interior uma ccrta fluidez Sintatica, uma pontuagio escas-
sa, uma total liberdade dc associagfes Icxicais. O narrador desapare-
ce c a "voz” da personagem atinge o limite possivel da sua auto-
nombagéo: 0 presente da atividade mental do eu-personagem € o Unico
ponto dc ancoragem. O mondlogo interior, consubstanciando uma
radical foealizacao interna (v.). oscila entre a rememoragéo c o pro-
jeto. o real e o imaginario, na agitagdo gratuita dc um discurso inte-
rior que se situa & margem de qualquer projeto comunicativo: o
exemplo paradigmatico deste tipo dc discurso ¢ 0 mondlogo de Ylollv
liloom, no Ulisses dc Joycc.

3. O mondlogo interior distingue-se do monélogo tradicional
pelo fato de representar o fluxo dc consciéncia da personagem sem
qualquer intervencéo organizadora do narrador. Ha. no entanto, au-
tores que consider am desnecessaria esta distingdo, na medidaem que
se trata, em ambos os casos, de uma citagédo direta dos pensamentos
da personagem, marcada gramaticalmente pela primeira pessoa e pe-
lo presente. Sublinhe-sc, todavia, que o mondlogo interior, justamente
porgue se propde veicular processos mentais ¢ conteldos psiquico*
no seu estado incoativo, nao apresenta a estrutura articulada do mo-
nélogo tradicional.

fiiijliogr.; Dujardin. E., 193t; HImphkey, R.. i965; Raimond.
M., 1966: 257-9S; AlbCses, R. M., 1972; GINtmE. G., 1972: 192 et
seqs.; ZfRAii., M., 1972: id.. 1983: 34 et segs.; Baqijf.ro Govanls,
M.. 1975: 48-53: Sallenave, D ., 1976; Chaiman, S.. 1981: 190-210:
Cohn, D., I19Sla.

Oniscicncui rwrrativsi
V'. Foealizacdo onisciente

Ordem temporal
. No vasto contexto das relagBes entre histdria e discurso, a
ordem tem poralconstitui um dominio crucial dc organizacéo da nar-
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rativa. bem como uma area de sisiematizacao tcérica dotada dc im-
plicagbes consideraveis no campo das aplicagdes operatdrias. Como
observa G. Genette, “ estudar a ordem temporal dc uma narrativa c
confrontar a ordem de disposi¢éo dos eventos ou segmentos tempo-
rais no discurso narrativo com a ordem dc sucessdo desses mesmos
eventos ou segmentos temporais na histdria” (Genette, 1972: 7S-9).
Diagramaticamcnte pode-se representar do seguinte modo a redistri-
buicdo a que o discurso narrativo sujeita os fatos que integram a
histoéria:

Tempo<lJa historia: A-B-C-0-E-F-G
Tempo ao discurso: (...) 8- (A)-C-D-[F]_E-[..]1-G

Sc identificarmos os varios momentos da histéria (de A a G)
com sequéncias que comp8em a narrativa, verificamos que a sua dis-
posicdo cronolégica na histéria foi alterada por anacronias (v.) no
discurso, as quais determinaram uma nova ordem tem poral; assim,
a scqticncia A. inicialmente omitida, s6 foi recuperada numa altura
em que a narrativa sc encontrava ja numa fase relativamente adian-
tada, para o que o narrador tera sido obrigado a um movimento re-
trospectivo (analepse — v.); por sua vez, a sequéncia F foi antecipada
(jyrolepse — v.) ¢ depo-.sdispensada, naquele que seria 0 seu momen-
to cronolégico dc ocorréncia, porque ja dada a conhecer previamente.

2. Interferindo diretamente na configuragdo da economia danar-
rativa, a ordem tem poral rcvela-sc um ambito estruturalmente rele-
vante em épocas literarias muito diversas: desde epopéias como a
Odisséia de Homero ou a Eneida dc Virgilio (caracterizadas pelo cha-
mado comego in médias res — v.) a romances do nosso tempo como
Uma abelha na chuva, dc Carlos dc Oliveira, ou Conversocion en la
Catedral, de M. Vargas Llosa, passando por Oslusiadas, dc Camdes,
e pelo romance realista ¢ naturalista, a ordem temporal concita, de
fato, a atengéo e os cuidados do narrador consciente das suas prerro-
gativas de organizador do tempo do discurso: “ Virgilia? Mas entao
era a mesma senhora que alguns anos depois?... A mesma; era justa-
mente a senhora que cm 1869 devia assistir aos meus ultimos dias,
e que antes, muito antes, teve larga parte nas minhas mais intimas
sensacdes" (M. de Assis, Mem 6rias péstumas de Bras Cubas, p. 112).
As frequentes reordenagocs da histdria ao nivcl do discurso, na nar
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rativa literaria, contrastam com o que sc passa hum outro tipo de re-
lato, o historiografico, fortemente marcado por preocupagdes dc ri-
gor e cicntificidade e, por isso. tendendo a cultivar uma apresentagdo
escrupulosamente cronolégica dos eventos; como observa M. Stern-
berg, para o historiador € l6gico que. “ sempre que sc trata de tragar
uma sequiéncia de eventos, deve retorcer-se automaticamente a uma
apresentacéo estritamente cronolégica. Para o historiador a disposi-
¢ao dos eventos de acordo com a sua ordem dc ocorréncia e. na ver-
dade, ‘natural’, sobretudo por scr mais compativel com a progressao
cientifica da causa para o efeito, progresséo essa que necessariamen-
te subsume esta dimensédo temporal” (Stctmbcrg, 1978: 43).

3. Se 6 certo que a ordem tem poral tende a scr encarada como
consegliéncia da causalidade que ativa a sucesséao légica dos aconte-
cimentos integrados na histéria (cf. Todorov. 1973: 68-9), também
é certo que a reordenagao, no plano do discurso, desses acontecimentos
abre caminho a variadas possibilidades explicativas, normalmente ins-
piradas pelas motivag8es subjacentes a reordenagdo mencionada: re-
lacdo dialética passado/presente, apresentagdo, numa Optica cau-
salUta-determinista. das raizes remotas dc ocrtas situagdes e ocorrén-
cias, recuperacdo dc fatos necessarios para sc compreender, em ter-
mos funcionais, a dinamica da agao, sdo algumas dessas motivacdes,
naturalmente em sintonia com o contexto tcmatico-ideolégico que ca-
racteriza a narrativa. Por outro lado, a detec¢do das anacronias em
que se traduz uma peculiar ordenagéo discursiva da histéria é favore-
cida pelas marcas de articulagdo dessas anacronias; a maior ou me-
nor nitidez dessas marcas dc articulagdo (normalmente advérbios ou
locucbes adverbiais dc tempo: “ alguns anos antes...", "m ais tarde
vird a saber-se que...” ) relaciona-se diretamente com as precaucdes
que. no plano da pragmatica narrativa, o emissor entende tomar, pa-
ra que o receptor do relato descodifique as anacronias, neutralize os
saltos temporais ¢ reconstitua a cronologia da histéria. Uma data.
o contexto do relato, a sua estrutura externa (p. ex.: todo o capitulo
V'l dc Madam eBovary dc Flaubcil é constituido por uma retrospec-
tiva que recupera a educagdo dc Emma) ou uma simples expressao
temporal indicam, de forma variavelmente explicita, que a ordem tem-
poral instituida no discurso diverge da cronologia da histéria: "Son
pérc, M. Charles-Dcnis-Bartholomé Bovary, ancien aide-chirurgien-
major. compromis, vers 1812, dans des affaires de conscription. [...]
avait alors profité dc scs avantages personncls...” (G.
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Flaubert, Madarne Bovary, p. 39): "O antepassado. cujos olhos se
enchiam agora de uma Iw/. dc ternura diante das suas rosas, e que ao
canto do lume relia com gosto o seu GulLzot, fora, na opinido de seu
pai, algum tempo, o mais feroz jacobino dc Portugal!” (F.. de Quei-
rés. Os Maias, p. 13); "liu, porem, ndo queria ‘envenenar te\ ao coti

trario do que depois seafirmou” (V. Ferreira. Apari¢cdo, p. 131). Lm
outros casos, tio entanto, as marcas de subversdo da cronologia da
histéria praticamente desaparecem, como ocorre no j'1 citado Con-
versadon en la Catedral, o que dificulta consideravelmente a dfotrin-
¢a dos estratos temporais que conflucm no discurso; trata-se de um
fendbmeno freqliente no romance dos nossos dias, preocupado néo tan-
to em clarificar a economia temporal da histéria, mas antes cm fazer
fluir no discurso uma temporalidade de articula¢des difusas c limites
imprecisos.

bibliogr.: Butok, M.. 1969: 112-6; OtNerrt, G.. 1972: 77-90;
id-, 1983: 15-22; Todorov, T., 1973: 53-4 e 68-75; Davviro Gota-
nu, M.. 1975: 135-S, 143-6 e 155-8; HtODOM, D. L.. 1977: 45-73,
SfEKNBERO, M., 1978: 35-55; C havmam, S., 1981: 63-7.

Paralepse

/. Constituindo uma modalidade especificadc alteragdo (v.) da
pcrspcctivagdo, aparatepse consiste em facultar mais informacéao do
que a normalmente permitida pelafocalizagao instituida. Sc tivermos
em conta a inexisténcia de limita¢des informativas prépria dafocali-
zacao onisciente (v.), concluiremos que s6 c pertinente falar cm para-
lepse a propdésito dafocalizagao interna (v.) ou dafocalizacao externa
(v.), por sc tratar dc modos de representacdo por naturc/a afetados,
por restricdes dc informacao; atente-se no seguinte exemplo: “ Daja-
nela do quario, D. Lucia vé-o desaparecer para la da capela. As fer
raduras da baia desprenderam uma nuvem dc poeira: ao res do chdo
o po6 c denso, mas sobe, esfarrapa-se, enrola-se nos eucaliptos como
um fio cada vez mais fitto de 1a suja (um novelo parccido com o que
Raimundo viu na véspera, a cnrcdar-sc pelo pinhal, quando o Majot
c a égua passaram por clc a desfilada), ate que sc dissolve na lucidez
do ar” (C. de Oliveira, Pequenos burgueses, p. 32-3). Com toda a
evidéncia, a afustio a Raimundo (sintomaticamente colocada entre pa-
rénteses) excede o campo dc alcance de D. Lucia, configurando, por-
tanto, uma purutepse. Particularmente curiosa é a manifestacédo da



paralepsecm nairativas do narrador autodiegitlco (v.); quando arii-
ficialmcntc sc coloca na posicao do protagonista que no passado foi,
o narrador deixa escapar, por vc/cs, informagfes prematuras, telati-
vamente ao momento da histéria em que se encontra, correspondeu

do entdo a paralepse também a uma prolepse (v.): “ Quando enfim
chegamos ao grande casarao que ja nos estava esperando na curva
costumada, todos ndés nos atiramos para um fundo esgnecimenro de
Deus c do Inferno, da vida e da morte. E foi assim que eu disse ao
Gama um adeus urgente, desesperado de tudo, sem de longe imagi-
nar que nunca mais, até hoje, voltaria a conversar longamente com
ele” (V. Ferreira, Manha submersa, p. 85),

2. Sc e certo que a fxtralepse pode ocorrer apenas por desvto
involuntario em relacédo bfoealizagdo vigente, também é verdade que
ela pode desempenhar uma funcéo supletiva, eventualmente impor-
tante do ponto de vista critico. No capitulo 111 de O crime du padre
Am aro, esmagadoTirmente dominado pelafoealiza¢do interna dc Amé-
lia, o narrador observa tlue a “ forte devogado" da personagem era
a “ manifestacdo exagerada das tendéncias que desde pequenina as
convivéncias de padres tinham lentamente criado na sua natureza sen-
sivel” (E. dc Queirés. O crime du padre Amaro, p. S8); trata-sc dc
uma informacéo que néo c inocente: ela explica, dc um ponto dc vis-
ta momentaneamente transcendente c¢ ideologicamente tributario do
Naturalismo (influéncia do meio), ccrtas deformacdes experimenta-
das pela personagem, mas que a prépria Amclia certamente néo seria
capaz de analisar nestes termos. Mas esta infracdo momentanea, po-
dendo ser explicada nos termos sugeridos, nao perturba drasticamente
os fundamentais significados decorrentes do recurso majoritario d/c-
calizacgao interna, deduzidos a partir dc uma andlise tcndcnciaimcntc
macroscopica dos processos dc representagéo.

Bibliogr.: Genfot. G.. 1972: 211 3.

Paralipse

l. Constituindo uma modalidade especifica de alteracéo (v.) dc
pcrspcctivagdo, a paralipse consiste cm facultar menos informacéo
do que a normalmente permitida pelafoealizagdo (v.) instituida. Sc
tivermos cm conta que a foealizagdo externa sc traduz numa restri-
¢do violenta da informacéao dicgética, accitar-sc-a que a paralipse sc-
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ja encarada como infragdo momentanea durante a ativagdo dafoca-
lizacdo onisciente (v.) e dafocalizagao interna (v.). Um exemplo ca-
racteristico dc paralipse e o que se encontra nos capitulos iniciais dc
Os Malas: rccupcrando-sc, predominantemente cm focalizagao onis-
ciente, o passado dc Carlos da Maia, oculta-se o pcrcurso biografico
dc sua mae ¢ dc sua irma (com a ajuda dc elipses (v.), como a que
se encontra entre os capitulos Il e Ill), depois da fuga dc Lisboa;
assim se salvaguarda a ignorancia do leitor a propésito do incesto,
investindo-sc na intensidade dramatica das revelacdes finais. Em ou-
tras circunstancias, a paralipse evidencia, por parte do narrador, uma
espécie dc incapacidade c desinteresse levemente irbnico, cm ir alem
da simples suposigdo: “ Tinham saido do café c desciam a rua do Ou-
ro sem qualquer rumo certo ¢ sem gque ninguém tivesse dito ‘aonde
vamos?’. Um deles — qual? provavelmente Jaime — cortara para bai-
X0 e 0s outros haviam-no seguido” (A. Abclaira, Osdesertores, p. 25).

2. A paralipse nao constitui necessariamente uma lacuna invc
luntaria; como se viu cm Os Maias, tal lacuna pode scr exigida pela
economia da histéria e jxla légica do seu desenvolvimento. E o que
acontece também, como nota Genette, com o romance policial clas-
sico: “ Embora geralmente focalizado sobre o detetive investigador,
[ele] esconde-nos a maior parte das vezes uma parte das suas desco-
bertas e das suas inducdes, aié a revelagdo final" (1972: 212). Noutro
caso, a ocultagdo explica-se pelo pudor de integrar no relato elemen-
tos chocantes: “ E olha la: vocés 14 no Seminéario também dizem
assim palavras, assim: / E disse. Tudo o que lhe apeteceu. / A pan-
cada do primeiro palavréo, saltei nas duas pernas. J...J E repetia. /
Com fogo nas ilhargas, atirei-me serra abaixo" (V. Ferreira, Manha
submersa, p. 72). Reconstituindo-se a focalizacao interna do cu-
personagem (um jovem seminarista afetado por tabus c interdices
morais), a omissédo dos pulavrdes reforca a caracteri/acdo psicologi
ca do protagonista e acentua a sua incapacidade para se confrontar
com situagOes carregadas de violéncia, do seu ponto de vista.

Assim se sugere que a andlise da paralipse, enquanto delibera-
da limitacdo informativa, terd cm conta prioritariamente as circuns-
tancias dc ocorréncia dafocalizacao particular cm que se concretiza
essa restricdo momentanea. O que quer dizer, por outro lado, que,
no quadro dc uma anélise macroscoépica da represenlagdo narrativa,
a paralipse deve ser encarada como excegao que confirma a regra da
focalizagao vigente.
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Bibliogr.: Pouoxon.J.. 1946: 89 ct seqs.: GtNu tc, G., 1969:
183-5; id.. 1972: 211-3.

Pausa

/. Signo temporal inserido no domino da velocidade (v.) c por
isso diretamente relacionado com outros signos do mesmo ambito (v.
elipse, sumario ¢ cena), a pausa representa uma torma de suspensédo
do tempo da histéria, em beneficio do tempo do discurso; interrom-
pendo momentaneamente o desenrolar da histéria. o narrador alarga
se em reflexdes ou em de<crigdcs que. logo que concluidas, dao lugar
dc novo ao desenvolvimento das acdes narradas. Por isso, a pausa.
engquanto movimento anisocrdnico (v. anisocronia). remete diretamen-
te paia dois procedimentos que neste aspecto podem scr considera-
dos afins: a descri¢cdo (v.) e a digressédo (v.), ambas exigindo essa
suspensdo do tempo da histéria que a j>ausa provoca.

2. Alguns exemplos poderéo evidenciar aspectos particulares do
processamento dapausa, eventualmente escamoteados por uma defi-
nicdo demasiado funcional c¢ suscetiveis dc se refletirem na ativacéo
operatoéria do conceito em apreco. Assim, verifica-se por vezes que
a pausa s6 0 6 dc modo artificial, uma vez que, cm alguns casos, co-
mo observou G. Gencette (1972: 135) a propésito dcMadame Bovary.
“ 0 movimento geral do texto é comandado pela iniciativa ou pelo
olhar dc uma (ou varias) personagcm(ns), e 0 seu desenrolar obedece
a duragdo desse percurso (...J ou dessa contemplacédo imovel |...|" ;
€ o que se verifica quando o protagonista dc Manha submersa obser-
va o ccnario novo que sc lhe depara ("A minha cama ficava ao pé
de uma janela que dava para a ccrca. Via dali a mata dc castanheiros
esguios subindo tristemente pela colina, no siléncio frio da manha” .
— V. Ferreira, Manhasubmersa, p. 24) ou quando Jacinto e Zé Fer-
nandes, trepando a serra, sc deslumbram com a sua espetacular bele-
za: “ l.ogo depois de atravessarmos uma trémula ponte de pau, sobre
um riacho quebrado por pedregulhos, o meu Principe, com o olho
dc dono subitamente agugado, notou a robustez c a fartura das oli-
veiras... [,,.J Com que brilho c inspiracdo copiosa a compusera o Di-
vino Artista que faz as senas, ¢ que tanto as cuidou, c tdo ricamente
as dotou, neste seu Portugal bem-amado! A grandezaigualava a gra-
¢a” (E. dc Queirds, A cidade e as serras, p. 135).
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3. A analise da pousa enquanto especifico movimento do tem-
po discursivo r.do pode, entretanto, desconhecei as motivagdes que
presidem & sua utilizacdo nem os fundamentais significados que ela
insinua. Assim, no romance de mairi/, balzaquiana como »o dc filia-
¢do naturalista, a emergéncia do espago (v.) como complemento de
caracterizagdo ou como condicionamento de agdes, suscita, nio ra
ro, pausas de indole descritiva; por vezes até, a narrativa inicia-se com
movimentos deste tipo. antes ainda de iniciada a agao: "An bout de
la rue Guénégaud. lot>qu'on vieni des quais, on trouve le passage du
Pont-Neuf, une sorte de cortidor étiotl et sombre qui va de la tue
Mazarine a la rue dc Seinc. Cc passage a trente pus dc long et dcux
dc large, au plus; il cvt pave de dallcs jaunatres, usées, dcsccllécs, suanl
toujours une humidité acre; le vitrage qui Ic couvre, coupc & anglc
droit. est noir decrasse” (E. Zola. Thérése Raquin. p. 65). Noutros
casos, ¢ a dissolucdo da linearidade do tempo diegético que favorece
uma elaboracéo discursiva praticamente dotada dc tcmporalidadc au-
tbnoma: acontece assim cm «pccial com o chamado novo romancc.
elaramente distanciado do modelo tradicional dc romancc, cm que
a l6gica das ac¢des se articulava com uma utilizagdo ponderada dc pau-
sas descritivas. Como quer que seja, a instauragdo da pausa dccorrc
normalmente dc uma atitude ativa do narrador que. néo sc limitando
a relatar o devir da histdria, interrompe esse devir ¢ concentra, nas
pausas interpostas, elementos descritivos ou digjessivos carregados
dc potencialidades semanticas (v. intrusdao do narrador).

Bibliogr.: Genoth, G.. 1972: 133-8; id., 1983: 24-5.

Personagem, discurso da

1. As virtualidades semanticas c estéticas do texto uairativo de-
pendem cm larga medida do modo como nele sc combinam, sobre-
pdem ou entrelacam o discurso do narrador (v.) ¢ os discursos das
personagens. De fato. varias “ vozes” sc cntrccruzam no texto narra-
tivo c é justamente nessa alternancia que sc constrdi a produtividade
semantica do texto. H4, no entanto, uma relacdo hierarquica entre
as diferentes instancias discursivas, ja que o discurso daspersonagens
aparece sempre inserido no discurso do narrador, entidade responsa-
vel pela organizacédo ¢ modeli7agdo do universo diegético.

2. O discurso daspersonagens pode ser analisado tendo em conta
0 maior ou menor grau de autonomia que manifesta relativamente
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ao discurso do norrador Genette distingue trés modos dc representa-
cao do discurso das personagens (récitde paroies), invocando como
critcrio 0 grau dc mimesis que presidi ;i sua reprodugédo: o discurso
citado, que coasistc na reproducéo fiel, cm discurso direto, das pala-
vras supostamente pronunciadas pela personagem c que constitui, por
isso mesmo, a forma mais mimética dc representacéo; o discurso trans-
posto, através do qual o narrador transmite o que disse a persona-
gem sem, no entanto, lhe conceder uma voz autdbnoma (trata-se da
utilizacdo do discurso indireto); ¢ o discurso narrativizado, onde as
palavras das personagens aparcccm como um evento diegético entre
outros.

Esta tnpartigdo tem suscitado multiplas reflexdes c comentarios
criticos (cf. Genette, 1983: 34-iJ). I.m dos aspectos que importa, desde
ja, clarificar prende-se com a delimitagédo conceptual rigorosa da ex-
pressdo discurso das personagens: esta cxpreasfto tem sido utilizada
para refenr os diferentes modos dc (rc)producgdo dos discursos su-
postamente pronuncicuios pelas personagens ¢ dos pensamentos que
configuram a sua vida interior. Trata-se, entédo, de discriminar quais
OS tragos pertinentes que devem presidir a constiugdo dc um modelo
tipolégico abrangente, suscctivel de descrever os diferentes modos dc
(re)producéo dos discursos (pronunciados ou interiores) das perso-
nagens.

No presente contexto, parece pertinente ¢ produtiva, cm termos
de catcgorizagdo, a oposicdo linguistica entre discurso direto ¢ dis-
curso indireto: com efeito, a “ voz’’ das personagens é freqiientemente
veiculada através destes dois tipos de discurso. No discurso direto,
que se encontra quer nos didlogos quer nos mondlogos, a persona-
gem assume 0 estatuto de sujeito da enunciagéo: a sua voz autonomiza-
se. eshatcndo-sc concomitantcmecentc a presenca do narrador. Este ti-
po de discurso pode scr introduzido por um verbo dicendiou sentien
di, que anuncia explicitamente uma mudanca de nivel discursivo, ou
ser simplesmente assinalado por indicadores gralémlcos adequados
(dois pomos, aspas ou travesséo). Nele sc encontram todas as marcas
caracteristicas do modo dc enunciagao expcricncial ou discursiva (v.
enunciacao): primeira pessoa, expressdes adverbiais déiciicas, locali-
zagdo temporal dos eventos cm funcdo do agora da enunciagdo da
personagem.

As formas mais emancipadas dc discurso direto, caracteristicas
do romance contemporaneo, omitem qualquer tipo de marca intro-
dutdria. Atcntc-sc no seguinte fragmento dc Pequenos burgueses:
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"Dispensa a ajuda do criado e monta sozinho. Pouco depois, atra-
vessa a Fontcrrada a trote largo. Claro, os homens tambem cnvclhc-
ccm, D. I-Gcia, mas envelhecem doutra maneira, mais discretos, como
velas lentas que sc extinguem, sem nenhum sopro brusco, nenhum
cheiro dc morrdo queimado; talvez a pituitaria das mulheres detecte
qualquer coisa, nédo sei, isso € com as mulheres” (C. dc Oliveira. Pe-
quenos burgueses, p. 31-2). O segmento de discurso direto, através
do qual sc plasma um monélogo interior (v.), pensado mas ndo pro-
ferido pelo M ajor, identificasse pelas marcas gramaticais de primeira
pessoa c pela presenga do vocativo: nao existe, no exemplo citado,
qualquer outro signo dcmarcador.

Ao ocorrer nos didlogos c nos mondlogos, o discurso direto com-
porta muitas vezes tracos ideoletais, socioletais ¢ dialetais que contri-
buem para a caracterizacdo (v.) das proprias personagens que 0 sus-
tentam; éo que ocorrc com o portugués rudimentar falado por Stcin-
broken cm Os M aias ou ainda cm outro exemplo do romance dc C.
dc Oliveira citado: “EIl Medeiros tiene la banca. Fago-me com qua-
tro tninfos bajos c le pe¢co una carta. F.I cabron mc dé el duque dc
paus. Bien puderas pregé lo en la testa ou talvez ja no precises. Mer-
da. mierda, merda” (Pequenos burgueses, p. 83). Do ponto dc vista
estctico, é sobretudo no mondlogo interior que sc revelam as poten-
cialidades deste tipo de discurso, enquanto privilegiado procedimen-
to de representagdo psicolégica, como pode observar-se no ultimo
fragmento narrativo citado.

O discurso indireto e a forma menos mimctica dc reproducao
do discurso das personagens. O narrador ndo abdica do seu estatuto
dc sujeito da cnunciagéo: seleciona, resume c interpreta a fala e/ou
0s pensamentos das personagens, operando uma série de conversfles
a nivel dos tcinpos verbais, da categoria lingiistica de pessoa e das
locugdes adverbiais de tempo c dc lugar. A voz da personagem € in-
troduzida na narracdo mediante uma forte subordinagdo sintatico-
semantica, que da origem a um relato essencialmente informativo,
mediatizado, sem a feigdo “ teatral" e atualizadora do discurso dire-
to: “ A primeira vez que saiu, andou Calisto cm demanda dos con-
ventos de freiras, e das festividades de cada um. Disseram-lhe, em
face dc um repertério, que a mais préxima festa cra, no domingo ime-
diato, em Santa Joana” (C. Castelo Branco, A queda de un; anjo,
p. 31).

H& ainda uma outra forma de representar, no texto narrativo,
o discurso e/ou os pensamentos das personagens: trata-se do discur-
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so indireto livre, que aparccc ja em diverios romancistas do século
X IX mas que se desenvolveu sobretudo no romance do século X X.
C um discurso hibrido, onde a voz da personagem peneira a estrutu-
ra formal do discurso do narrador, como se ambos falassem em unis-
sono fazendo emergir uma voz "dual”. A terceira pessoa e os tempos
da narracédo coexistem lado a lado com os diicticos, as interrogagdes
diretas, c« tracos interjetivos e expressivos, a auséncia de rec¢3o; por
isso. Dorrit Cohn declara que o discurso indireto livre é um discurso
"suspenso (...) entre o imediatismo da citacdo e a mediagédo operada
pela narrativa" (1981a: 127). O seguinte fragmento de Madam c Bo-
vary ilustra claramente essa oscilacdo entre a voz do narrador e a voi
da personagem: "lille sc rappela des soirs d’cté tout plcins dc soleil.
Lcs poulains hennissaicnt quand on passait, ct yalopuient, galopuient...
Ny avait sous sa fcnctrc une ruche a mid, et quelques fois krs abeil-
Ics, tournoyant dans la lumierc. frappaiem contrc Ics carrcaux com-
me des bailes d'or rebondissantes. Quel bonheur dans ce teinps-la!
quclle liberté! qucllic espoir! quclle abondance d’illusionst Il n’en res-
tait plus maintenant!” (Flaubcrt, Madame Bovary, p. 201). Este ti-
po dc discurso permite representar os pensamentos da personagem
sem que o narrador abdique do seu estatuto dc mediador. E, pois,
um proccsso suscetivel dc incorporar no fluxo narrativo o "realismo
subjetivo” que pode reger a representacdo do mundo interior das per-
sonagens.

O discurso indireto livre, ao proporcionar uma confluéncia dc
vozes, marca sempre, dc forma mais ou menos difusa, a atitude do
narrador cm face das personagens, atitude essa que pode scr dc dis-
tanciamento irénico ou satirico, ou dc acentuada empatia. Note-se,
por tim, que uma contaminado compacta da voz do narrador ¢ da
voz da personagem pode criar ao leitor dificuldades dc interpretagéo,
nomeadamente no que toca a identificacdo dafocalizacao (v.) adotada.

3. Varios autores tem proposto uma especificagdo mais porme-
norizada das diferentes formas que o discurso (prctensarr.cntc pro-
nunciado ou interior) das personagens pode assumir r.o texto nar-
rativo. No entanto, os trés tipos dc discurso acima mencionados pa-
recem recobrir os principais modos de representacdo da voz da per-
sonagem, oferecendo ainda a vantagem dc sc diferenciarem com base
em critérios objetivos de natureza linguistica. Por outro lado. esta
tipologia confirma o principio enunciado logo no inicio do artigo,
segundo o qual qualquer texto narrativo sc constréi cm termos dc con-
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catcnagao e alternancia dc discursos do narrador ¢ discursos-dasper-
sonagens: nesta perspectiva, uma sequéncia etn discurso indireto li-
vre ndo é, como pretende A . Banfield, uma sequiéncia sem narrador,
mas sim um enunciado cm que con fluem duas vozes ¢ se manifestam
mesclados dois modos dc enunciagdo.

BiNiozr.: Genette, G., 1972 189-203; id., 1983: 3-143; Dou
ZEl, 1,, 1973: 4-55; TacCA, O-, 1973: 136 ct segs.; Bakhtine. M..
1977: 161-220; Pascal, R.. 1977; Hpknadi. P.. 197$: 145-58; Hurj-
VEi-, P. van den, 1978; Rojas, M .t 1980-1981: 19-IS; Chaiman. S..
1981: 176et segs. ¢ 211 ct seqgs.; Coiin. D.. 1981a: 75-300; Ron. M .,
1981; BanOEI-u. A.. 1982; Bonhmm, H.. 1982: 20 2 e 50-74; Reyes,
G., 1984: 230-79.

Perspectiva narrativa

/. Integrada no vasto dominio daquilo a que G. Gcenctte cha-
mou modo (v.), a perspectiva narrativa c umadesignagdo importada
do dominio das artes plasticas para referir o conjunto dc procedimen-
to* dcfoealizagdo (v.) que muitas vezes contribuem para a estrutura
¢ao do discurso narrativo. Deste modo. a perspectiva narrativa, en
quamo denominagéo genérica ¢ de certo modo metafdrica, podo sei
entendida como o &mbito em que scdetermina a quantidade ¢ 3 qua-
lidade de informacéo diegética veiculada: potencialmente ilimitada,
no caso dc umafoealizacao onisciente (v.), condicionada pelo campo
de consciéncia dc uma personagem da histéria, se se trata da fo-
Calizacdo interna (v.), limitada a superficie do observavel, quando
ocorre umafoealizagao externa (v.). Em qualquer caso. a perspecti-
va narrativa rclaciona-se estreitamente com o estatuto do narrador,
quer dizer, com a situagdo narrativa instaurada pelas circunstancias
em que sc processa a narragédo (v.).

2. A perspectiva narrativa constitui um dos aspectos mais com-
plexos da configuragéo da narrativa c um dos mais visados por refle-
x0Oes tedricas dc proveniéncia c credibilidade muito diversas. O des-
taque dc que cia se reveste no campo da nailatologia nao pode, en-
tretanto, dissociar-se dc motivagdes liivtoricoculturais que ajudam
a perceber o seu desenvolvimento sobretudo a partir do scculo X IX,
tanto ao nivcl dapraxis literaria como da reflexdo teérica. Refiram-
se alguns marcos que assinalam esse desenvolvimento: a consagragao
das ideologias como pluralidade, isto ¢, como sistemas dc pensamen-
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to cm situagéo dc confronto virtual, coincidindo com “ o advento dc
uma sociedade dc mercado Individualista”, capa/ dc favoreter "a coe-
Xisténcia ¢ a concorréncia dc valores heterogéneos ¢ muitas vezes in-
compativeis” (Zima. 1984: <*); a crise do paradigma positivista, ar-
rastando a desvalorizacéo dc critérios objetivos c cientificos dc anali-
se; 0s investimentos subjetivos préprios dc correntes artisticas como
0 impressionismo ¢ o simbolismo; a formulagéo, por Einstein. da teo-
ria da relatividade geral, no mesmo ano (1916) em que Ortegay Gas-
set publicava Verdad y perspectiva-, a constituicdo dc disciplinas
cientificas como a psicologia e a psicandlise, empenhadas cm sondai
na pessoa humana dominios inexplorados, materialmente impalpa-
veis ¢ afetados por elevado grau dc peculiaridade; o amadurecimento
do cinema como meio dc representacdo especialmente vocacionado
para explorar as virtualidades estéticas da pers/m tiw, a divulgacdo
de correntes filoséficas como a fcnomenologia e 0 existenciallsmo.
No cruzamento ¢ no devir histérico destas manifesta¢des culturais,
a narrativa literaria reflete os efeitos que sobre a sua evolugéo sdo
projetados por tais manifestagdes culturais: o chamado roma/u?im -
pressionista, ao valorizar cm elevado grau a vida psicolégica das per
sonagen-s (v. monoiogo interior) ¢ a concorréncia de visées do mundo
em confronto, revcla-sc um exemplo flagrante da importancia cres-
cente da perspectiva narrativa.

3. O nivd dc apuramcntoconccptual que a narratologia atribui
presentemente a persjtectiva narrativa c as diferentes modalidades de
concretizagdo técnico-literaria cm que ela se traduz (v. focalizardo)
tcsulta em grande parte de uma série dc debates, tentativas literarias
e propostas de definicdo, remontando a segunda metade do siculo
X1X eatextosde H. James, R. Browningc S. L. Whitcomb (cf. | ited-
man, 1975: 138; Volpc, 1984: 14 ct seqs.). No esforco dc teotizagao
desenvolvido estaria icservado papel saliente aos préprios ficckmis—
tas, como se verificou com o citado Hcnry James; dc fato, foiele um
dos que experimentaram uma consciéncia muito aguda da impotlan
cia daperspectiva narrativa na construcéo do romance, expressando-
sc a esse propdsito por meio dc uma im3gcm depois consagrada por
Hitchcock em A janela indiscreta-. "A casa da ficcdo tem, cm suma,
ndo umajanela, mas um milh&o, quer dizer, um namero incalculavel
dc possiveis janelas; cada uma delas foi penetrada, ou pode sé-lo, na
sua vasta fachada, pela necewidade da visdo individual ¢ pela pres-
sdo da vontade individual” (apud Allott, 1966:169); c em outro con-
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texto histérico-ideoldgico, Jean-Paul Sartre. cm polcmica com Mau*
riac ¢ transpondo a afirmacéo da liberdade do individuo para 0 uni-
verso da ficcdo, batia-se por uma representagdo narrativa despojada
dc manipulagdes transcendentes ¢ doclarava que “ num verdadeiro ro-
mancc, como tio mundo dc Einstcin, nao ha lugar para um observa-
dor privilegiado” (1968: 52).

4. Sc reflexdes deste teor insistiam sobretudo no destaque a con-
ferir & perspectiva individual (era esta que sc apresentava simultanea-
mente como aquisicdo técnica e cotno relevante signo ideolégico*
litcrario), os tedricos da narrativa procuraram, pcio seu lado. siste-
matizai, nem sempre cm termos coneordantes, as varias solugfes pos-
siveis de pcrspcctivagdo narrativa. No campo anglo-americano (ex-
tremamente fecundo quanto a esta questéo) e depois dc reflexdes pre-
cursoras de P. l.ubbock (1939), tanto C. Brooks c R. P. Warrcn (1959;
l.*ed. 1943), por um lado. como N. Frkdman (1955: revisto cm 1975:
142-56), por outro, propuseram tipologias que, como ocorreu com
as andlises dc W . Booth (1980: 165 et segs., 207 et segs.) sobre tipos
de nairacdo c sobre a confianga merecida pelo narrador, enferma-
vam da confuséo entre a instancia da voz (v.), responsavel pela nar-
ragédo, e 0 ambito dc ativacdo da perspectivo narrativa', mais matizada,
a classificacdo de F. Stanzcl (1955; trad. 1971) define “ situag8es nar-
rativas" ("romance autoral” , “ romance de primeira pessoa” , “ ro-
mance de personagem") que direta ou indiretamente condicionam o
jogo de perspectivas; escapando a confusdo mencionada, .1. Pouillo.n
(1946) opta por uma terminologia que, sendo uni tanto limitativa, su-
gere utna triparticdo que acabaria por sc impor (“ vUao com” , “ vi-
sdo por detras" e “ visdo dc fora” ); dignas de mengéo sédo ainda as
postulagdesdefendidas por B. Uspcnsky (1970; trad. 1973), pela for-
ma como a penpectivo narrativa c considerada em funcgao dc distin-
tos planos de anélise (ideolégico, rraseoldgico, espéacio temporal c
psicolégico).

O contributo decisivo para a clarificagdo do problema encontra-
sc. porém, em G. Genette (1972: 203 ct seqgs.). Do que em Genette
sc trata, antes de tudo, é de aboiir a confusdo modo/voz e de instau-
rar a desijiitaciio foealizagdo (v.) como suporte de uma sistemati-
zagdo conceptual eni tiis termos, simultaneamente simples e malea-
vel quanto aos desdobramentos c combinacdes que admite; combi-
nacgdes que naturalmente envolvem a articulagdo dafoealizagcdo com
o estatuto do narrador (v.), compreendendo as circunstancias espacio-
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temporais cm cjuc se desenrola a narragao (v.). Consagrada (e em cer-
tos aspectos aprofundada e pontualmente corrigida), nos planos te6-
rico c operatério, por diversos estudiosos, a teoria genettiana das
localiza¢des como ativagao técnico-narrativa da perspectiva narrati-
va tem-sc revelado, dc fato, uma decisiva aquisi¢do da narratologia.

5. As implica¢des que, no dominio da analise da narrativa, de-
correm da< vérias solugdes de pcrspcctivagédo da histéria narrada, de-
rivam das potencialidades operatoérias inerentes ao conceito de fo-
calizacdo (v.). Nos «ermos genéricos que aqui se impde respeitar, im-
porta dizer que a perspectiva narrativa ndo pode dissociar-se da re-
presentacdo dos fundamentais sentidos ideolégicos que regem a
narrativa; particularmente evidente no caso do romance e suscetivel
de ser conexionada com dominios especificos como, entre outros, o
tratamento do tempo (v.), a caracterizagdo (v.) das personagens ou
a descrigdo (v.) de espacos, as incidéncias ideolégicas mencionadas
explicam-se também cm func¢do dos cenarios periodolégicos que en-
quadram as narrativas estudadas. Das tendéncias dc pcrspcctivagdo
transcendente, dominantes em romances naturalistas, a tentativas de
representacgdo objetiva préprias dc certos relatos nco-rcalistas, pas-
sando pela exploracédo dos peculiares e sinuosos espagos psicoloégicos
PTesentes cm obras de Joycc, Proust. Valery ou Faulkncr, a perspec-
tiva narrativa, como eixo que condiciona a imagem da histéria nar-
rada. revela-se um dominio capaz dc concentrar uma atcngao critica
inegavelmente fecunda.

Bibiiogr.: POUIU.ON, J., 1946: 69-151; 1-juldman, N\. 1955;
Bkooks, C. & Warren. R. P.. 1959: 145-50 e 659-64; A llott, M.,
1966: 161-72; Raimond, V1., 1966: 299-389; Sciioles, R. & Kelloc,
R., 1966: 240-81; S.vrtre, J.-P.. 1968; Rossum-Guyon, F. van. 1970;
id.. 1970a: 114-40; Stanzii,. F., 1971; GenetiB, G., 1972 203 ct
segs.; id.. 1983: 43-52; Tacca, O.. 1973: 64-112; Uspensky, B, 1973
Fbiedman, N., 1975. 13°-66; Bourneuf, R. & Quellet, R.. 1976:
99-129; Bal, M.. 1977: 21-58; Booih, W. C.. 1977: 141 e! <egs, 201
ct segs.; Hunniciiausi.n, L., 19SU; Chainan. S.. 1981: 159 et segs.;
Lanser,S. S., 1981; Linivelt, J.. 1931; Fowie», R.. 1982; Reis, C.,
1984: 30-51; Stout, C., 1984: 85-101; Votre, S.. 1984: 7-57: Plouat
ti. P., 1985.
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V. RegMnis tio discurso

Poulo dc «Ula
V. P&SprCtira narrativa

Presente hUidrieo

O prtsm ht histérico ou presente narrativo corresponde « uma
utilizagéo estilistica peculiar do pretente, no quadro dos textos nar-
rativos onde sc rclat.Mii acontecimento» passados. Trata-sede um pre-
sente com um valor temporal dc pretéritoptrfetto. que surge no sin-
tagma nurrativo para atualizar um evento parido, oonferilldo-lhe
maior vivacidade. Aicn:c-se no exemplo: “ Subiram homens U plata-
forma com longas e fortissimas ;iUtancas, esforcadamente soersue-
ram a pedra ainda in”~tasd, ¢ outro» homens introdu/iram-lhc debaixo
calgco* com o rasto de ferro, que puderam deslizar sobre o bauo (...1
£ececcni-0. Ceeeechi-8, Eeececiii 0, todo o mundo puxa com eniu
«usmo. homem e bois |...]. Agora avangam os carpinteiros, com ma-
¢os trados e formOcs abrem, a espaco», na espessa plataforma, ao rente
da laje. jjnclas retangulares onde vao encaixando ¢ batendo cunhas,
depois fuam-iias con; prego*, grossos |...). Tocata para ojau: » quan
do os carpinteiros 4tabaram a tarefa" (J. Saiamugo, Mem orial do
convento, p. 2-tK 9): a vinculacdo temporal do cpivodio i dada pelo*
tempo* do passado que o enquadram, ma» a >ua forga expressiva ad
vém da utilizagdo do presente, através do qual o narrador utualiza
o esforco coletivo, como se de um painel vivo te tratasse.

fcni cenos contextos, 0 presente histérico encontra-se estreito
mente relacionado com a foealizagédo interna (v.) de urra persona-
gem; ao evocar uma vivtncia passada, o presente histdrico incute nessa
cvocagao coda a tensdo emocional entdo sentida: "C cuo dia. porétn,
¢ bruscamente, umu das porta* do saldo abriu-se ¢ Pe. Tomas enuou
alucinado. (...) Pe Tomaés avanca. Olha ao lado, brevemente,ao p.is
sar a terceira fila, e eu penso: ‘Desgragado Lourcngo. Tu estavas a
falai pata o Semedo' Mas Pe lomés nio parou. Olha agora a es-
querda, ou eu jlilito que olha. ¢ treino todo pelo | abido, que mi* pa
reccu a dormir. (.eus! E paramimt" (V. Ferreira. Manhadsubmersa.
p. 39).
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/. Constituindo um si*no temporal funcionalmente simétrico da
analepse (v.). aproiepse corropomle a todo o movimento dc anteci-
pacdo» pelo discurso, tic eventos cuja ocorréncia, na histéria, € po*
tcrlor ao presenie <daacéo (cf. Genetlc. 1972: 82) Insefitin nodominio
mais vasto das anacror.ias (v.). a pro/c/w concretiza, portanto, uma
das d 'torgdes possiveis da ordem tem poral(v.) teelaborada ao nivel
do discurso. F.sqoematicamcntc podem rcprcscntar-ic do scguinle mo-
do as duas modalidades usuais tlc prolepse:

G

Sc tomarmos como suporte e referencia dc organizacdo tempo-
ral o segrnctr.o narrativo AH. diremos que a prnlepse (a) i interna,
pelo fato de sc traduzir na antecipagdo dc informagdes inscritas no
corpo da narrativa primeira; concluida essa air.cvipacdo, o narrador
reconduz o lelato ao momento C dc onde %<havia projetado para
o futuro: "Manuel Espada tese de ir guardar porcos c nessa vida pas-
toril sc encontrou com Antdénio Mau-Tempo, de quem mais tarde.’
cm chegando o tempo préprio, vira a ser cunhado" (J. Sararaago,
levantado do chéo. p. 109). A modalidade (b)considera i uma pro-
lepse externa, uma vez que sc projeta para alem do encerramento da
acdo; desempenhando por vc/c» uma fung&o difusamente epilogul (a
ndo confundir, no entanto, com o epilogo (v.) propriamente dito),
a piolcpsc externa icfere-se com fteqUéacia ao presente da instancia
narrativa. "Peres ocupava o centro d»pancadaria, na vanguarda da
filarm dnka. e isso dava-lhc uma grandeza dc condutor. I...| Revejo
o agora, imével na memoéria, como um tipo alto. vermelho, quebra-
do todavia de uma brancura de vicio c ascetismo" (V Ferreira. Ma-
nhd submersa, p 112). A proiepse mista constitui uma modalidade
etr. principio apenas hipotética: dc fato. para sc concretizar, leria que
decorrer desde o interior da narrativa primeira até para além do seu
final, exigindo. x>rum lado, um segmento temporal inusitadamente
extenso e. por outro lado, a icveiagdo extemporanea do desenlacc c
do epilogo.



U( iMvr.mso

2. Como obsersa G. Genette. "a narrativa ‘na primeira pessoa’
presta-se melhor do que qualquer outra a antecipacgdo, pek» seu de-
clarado carater retrospectivo, que autoriza o narrador a alusdes ao
futuro e particularmente & sua situacdo presente, que dc ccrto modo
fazem parte do seu papel” (Genette, 1972: 106). De fato assim &, co-
mo facilmente se observa num romancc de narrador autodiegético (v.):
“Virgflia? Mas entdo era a mesma senhora que alguns anos depois?,.
A mesma; era justamente a senhora que em 1869 devia assistir aos
meus udltimo” dias, e que antes, muito antes, teve larga parte tias mi-
nhas mais intimas sensacrtcs” (M. dc Assis, Mem 6rias péstumas de
Bras Cubas. p. 112). Por outro lado. a prolepse ocorre com muito
menos freqiéncia do que a analepse: normalmente (mas néo obriga-
toriamente) colocado numa posi¢do ulterior em relacdo aos eventos
relatados, o narrador proponde a voltar-se para o passado cm que
tais eventos se distribuem c parccc encarar os movimentos prolepti-
cos com a reserva devida a uma cspccii de irregularidade estrutural;
sc isto e verdade sobretudo cm relagdo ao romancc do scculo X IX
(cm especial o que se preocupa cm demonstrar teses, em analisar ce-
néarios sociais, cm explicar processos evolutivos e ndo em antecipar
conclusdes), tal ndo significa que nesse romance ndo ocorram pro-
lepses, ainda que fugazes e normalmente in6cuas: “ E esta idéia ab-
surda, na exaltacdo da febre em que estava, apoderou-se tao forte-
mente da sua imaginacao que toda a noite a sonhou — num sonho
vivido, que muitas vezes depois contou rindo as senhoras” (E. de Quei-
rés. O crime do padre Amuro. p. 376).

3. As potencialidades operatérias do conceito em apreco rela-
cionam-se estreitamente com as fung¢ées que cabem a prolepse na es-
trutura da narrativa. Note-se que sc trata de um signo técnico-narrativo
quase sempre manifestado dc forma inequivoca, sobretudo quando
sc instaura numa narragdo ulterior (v.): normalmente a prolepse re-
presenta a antecipagdo por meio de expressdes adverbiais de tempo
ou de tempos verbais (futuro ou presente) que contrastam com o pas-
sado dominante, como sc viu nos exemplos citados (“ vira a ser”,
“ reveje-o agora” , "contou depois"). Por outro lado, < prolepse
pre~ta-sc bastante menos do que a analepse a reflexdes critico-inier -
prctatjvas, por usualmente se beneficiar dc umaam plitude (v.) muito
mais restrita; justamente o curto folego da vigéncia da prolepse con-
diciona as suas fun¢des habituais: aludir a eventos ou personagens
que s6 aposterioricorrcsponderdo a curiosidade cntrctratito criada,
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conotar pontualmente a atitude (irbnica, desinibida, sarcastica) do nar-
rador cm relagdo a apresentacédo dc uma histéria que domina de for-
ma “ totalitaria” (“ Bernardo vira a suicidar-se daia um ano e pouco,
mas como poderia sabé-lo?” — A. Abclaira, As boas inten¢des, p.
70), até mesmo sugerir o desfecho, em particular quando, por uma
calculada antecipacédo, "o véu sc levanta s6 um pouco e dc um s6
lado, resultando disto antes um aumento da expectativa no ‘como’
do decurso e nov caminhos que vai seguir’ (Kayser, 1976: 217).

Registre-se. por Gltimo, que a proiepse nao deve confundir-se
com a profecia ou com a premoni¢cdo: quando Adamastor anuncia
desastres a Vasco da Gama (Os lusiadas, canto V, 43-48) ou quando
Manuel Vilaga alude a uma lenda ‘‘segundo a qual eram sempre fa-
tais aos Maias as paredes do Ramalhete” (E. de Queir6s. Os Maias.
p. 7), nao cstao cm causa eventos a reencontrar no desenvolvimento
da histdria; trata-sc antes, no caso dc Os lusiadas, de prever aconte-
cimentos que transcendem o narrador (Vasco da Gama) e o seu rela-
to, e, no ca%o de OsM aias, dc criar uma difusa atmosfera dc agouros
e suspcigocs.

Bibliogr.: GeNtrrt, G., 1972: 82. 105-15; Kayser, W .. 1976.
317-8.

Registros do discurso

1. Em linguistica, utiliza-se o teimo registro para designar as
variacOes diafasicas, isto é, variacdes linguisticas que resultam da ade-
quacdo do discurso as situacdes concretas dc comunicagédo c as fina-
lidades especificas do ato dc fala. Sdo. pois. variacdes contextuais-
funcionais, que se traduzem pela utilizagdo de niveis dc lingua for-
malmente diferenciados (linguagem familiar, cuidada ctc.).

Nao é nesia acepgdo que o termo tem sido utilizado cm narra
tologia. Neste dominio, registro designa um tipo de discurso marca
do pela presenca de certas ptopriedades lingulisticas. Por outras
palavras, fala-se dc registro sempre que um discurso manifesta uma
predominancia quantitativa dc certos recursos linguisticos que pct-
mitem individualiza-lo. Trata-sc dc um conceito operatério ao nivel
das micro estruturas (v.) textuais, suscetivel dc ser articulado no am
bito do funcionamento c produtividade do cédigo estilistico.

2. Para se poder cstabelcccr com algum rigor uma tipologia de
regiitros do discurso, torna-se necessario invocar alguns critérios ine-
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quivocos dc diferenciagdo. O critcrio que dc imediato surge com maior
relevancia c pertinéncia, tanto do ponto dc vista tcérico como opera-
tério. prende-se com a presenga (ou auséncia) dc marcas da instancia
de enunciacdo no discurso/enunciado: assim, podcr-sc-ia fazer uma
distingdo préviaentre um discurso subjetivo, no qual sc detectam, de
forma explicita ou implicita, marcas do sujeito da enunciagdo, c um
discurso objetivo, de cunho intencionalmente impessoal.

2.1 Havendo diferentes graus ¢ modalidades dc inscrigdo do su-
jeito da enuncia¢do no discurso/enunciado, justifica-se uma tentati-
va de discriminagéo das configuragdes mais tipicas dc um registro sub
jetivo. Assim, falar-sc-a dc discurso pessoal sempre que sc verifiqgue
a presenca explicita do locutor no enunciado, manifestada fundamen-
talmente através dos déicticos, formas linguisticas que identificam e
localizam as pessoas, os objetos ¢ os eventos em func¢ao do contexto
espéacio-temporal criado e niar.tido pelo ato de enunciagdo, no qual
emerge como polo estruturante o ego do locutor. Sao déictscos os pro-
nomes pessoais e possessivo*: de primeira ¢ segunda pessoa, os demons-
trativos c certos advérbios de tempo c de lugar (aqui, ai. hoje, on-
tem, amanha ctc.). O funcionamento scmantico-rcfcrencial destas uni-
dades reenvia sempre & instancia de enunciagdo; sao unidades que tra-
duzem as relagdes entre locutor e alocuiario e as relagdes espéacio
temporais criadas no e pelo uso da linguagem.

Os déicticos sao de fato as unidades linguisticas que de forma
mais direta marcam no enunciado a presenca do sujeito da enuncia-
céo, dando origem a um tipo de discurso onde é minima a distancia
entre locutor e enunciado. No entanto, ha outras formas de inscricdo
discursiva do eu, nomeadamente a utilizagdo dos tempos e modos ver-
bais. Com efeito, a tensporalidade organiza-se a partir da nogédo de
presente, sendo o presente 0 momento em que se fala (Benveniste,
1% 6: 262): a expressdo do tempo configura-se, assim, em torno do
foco esttuHuance que é o locutor. Também os modos verbais mar
caro a presenga do eu, na medida cm que traduzem a atitude do locu-
tor em relagédo aos fatos referidos (o indicativo, por exeinplo, utiliza-
se para criar um universo de referéncia considerado pelo locutor co-
mo certo, necessario ou altamente provavel). Sendo mais difusas es-
tas duas ultimas formas de inscri¢cdo do sujeito no discurso, associa-
se habitualmente a designacgéo de discursopessoala presenca dos déie-
licos no enunciado. A vigéncia do discurso pessoal, tipica nas narra-
tivas autobiograficas, reenvia dc imediato o leitor, dc forma inten-
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cionalmenle iranspaiente, para a instancia de enunciacgao,
desvendando se, assim, a presenca de um narrador que assume inie-
gralmenie a condugédo da sua prépria historia.

2.2. Um outro tipo de discurso subjetivo é o chamado discurso
modalizante. Neste, detecta-se indiretamente a presenca do sujeito da
enunciagdo através dos modolizadores, expressdes lingiisticas que as-
sinalam a atitude do locutor em relagdo ao conteddo proposicionai
do seu enunciado. Advérbios e locu¢des adverbiais como talvez, sem
duvida, certamente, expressdes do tipo é possivelque, éprovavel que,
e incontestavelque, e ainda verbos de opinido como parecer,julgar,
supor, creretc., eis algumas das formas linguisticas caracteristicas do
discurso modalizonte. Este tipo de discurso presta-se obviamente a
expressdo de um conhecimento limitado, c. conjugado com n/oca/i-
zogdo interna (v.), confcrc uma certa verossimilhanca a representa-
¢do da vivéncia subjetiva de uma personagem: "Pe. Tomas avanga.
Olha ao lado, brevemente, ao passar a terceira fila, eeu penso: ‘Des-
gracado Lourencgo. Tu estavas a falar para o Scmcdo’. Mas Pe. To-
mas ndo parou. Olha agora a esquerda, ou cujulgo que olha, e tre-
mo lodo pelo Fabido, que mc pareceu a dormir” (V. Ferreira, Ma-
nhd submersa, p. 39).

Conjugado com uma.focalizagao onisciente (v.). odiscurso mo-
dalhante pode denunciar a presenca do narrador, indiciando as suas
crengas e indecisdes, e viabilizando a expressdo dc uma avaliagéo in-
terpretativa. Atente-se no inicio do capitulo 12dc Manh&submersa:
expressdes como se ndo erro... e Ndo seise a distancia... patenteiam
uma atitude dc duvida que reflete a fluidez da meméria c a incapaci-
dade que o narrador adulto tem dc reconstituir Fielmente a sua vivén-
cia Ue adolescente abandonado num seminério opressivo.

2.3. Uma outra modalidade dc discurso subjetivo é o chamado
discurso avaliativo. Caracteriza-se peta inscri¢do indireta do sujeito
da enunciacdo no enunciado, através dc expressoes linguisticas que
traduzem uma atitude apreciativa. Essa atitude pode revestir uma na-
tureza marcadamcntc axiolégica, surgindo entéo a valorizagéo alicer-
¢ada ua contraposi¢cdo bom/mau, mas pode implicar apenas uma ava-
liagcdo dc tipo quantitativo, fundada cm padrdes sociais normativos
(adjetivos como “ grande” , "quente” , "numeroso”, "dificil” mar-
cam uma avaliagdo nao-axioidgica). E através do adjetivo que o dis-
curso avaliativo sc manifesta dc forma mais explicita, embora cer-



-M 113CIXSO

104 substantivos. verbos c advérbios pwam igualmente veicular uma
iprcdacio ou urajuizo dc valor do locutor (veja-se a carga subjetiva
de, por exemplo, ‘‘charlatdo” , "herdéi” , "verdugo". "merecer"”, "in-
sultar” , "pilhar" e "idizmente").

O registro avaiuilvo i indubitavelmente um instrumento privi-
legiado de elaboracéo da subjetisidade Retomando o romnnce >Aci-
tado de V. Ferreira, alente-se no seguinte fragmento textual: "Per
corro esta longa galeria de retrato» distorcidos, malignos, srsgodos
de acidez; e to ao fim.como o apelo de um cansaco, raiado de uma
luz silenciosa dc ogiva, esse bom do P. Alves. :ao verdadeiro e huma-
no, que cra humano e verdatiriro mesmo ali" (p. 100-1). Dos adjeti-
vos e expressdes sublinhados dcprcende-sc uma oposicdo vigorosa,
porque subjetivamente vivida, entre a figura bondosa do P Alves c
a vastt galeria dc personagens grotescas, deformadas pela agressivi-
dade, que delimitam o oenaiio globalmente disférico do ««minério.

2.4 O discurso figurado caracteri/a-sc pdo rckvo que nele as-
sumem as figuras de retérica. Dominado por artificio» retéricos que
operam quer no plano da expressdo. quer no plano do contetdo, ¢
um registro que de certo modo pde em causa a mitica transparéncia
de um hipotético grau ic to da linguagem. Trata-se ainda, embora de
forma bastante mais medlutl/ada e sutil, dc uma configurado pecu-
liar do discurso subjetivo. De fato, a presencga do sujeito da cnuncia-
¢io manifesta-se mdelevclmcentc através dc um conjunto dc escolhas
estilisticas intencionais, através da organizagédo do préprio material
verbal: a instancia enuncintiva rascrcvc-se era filigrana no dUcur-
so/cnunciado. Saliente-w que no texto narrativo o discurso figurado
é frequentemente rtvponsavd pela instauragdo de uma polivaléncia
significativa que, cm Ultima anélise, denuncia o perfil e u competén-
cia ideoldgico cultural do narrador.

Sc sc analisar o fragmento textual acima transcrito a luz das vir-
tualidades do registrofigurado, verifica-se que a valoragao contrasti-
va ganha em impado expievsivo ao ser corroborada pela compara-
¢do "como o apdo de um cansaco” e pela» metaforas "raiudo de uma
luz silcnciosa dc ogiva" e "retratos (...) sesgadov de acidez".

2.5. O discurso conutativo. sc por um lado pode ainda ligar-sc
a expressdo da subjetividade na c pela linguagem, por ositro permite
introduzir, na definicdo dos rrgisfros do dacurso, novos parametros
ou critérios de diferenciagdo. Falar de discurso conotalivo implica.
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em primeiro lugar, um breve esclarecimento do» conceitos linittisti-
cos de Jenoiagao t conotagdo. Dcnotacdo devuna o nucleo intelec-
tual do 'igm ficado de uma palssra; conotogvo designa a» franjas Mg
mficatrvas de ordem emotiva, voliliva e social que se agregam aquele
nucleo (Carvalho, 1967: 160). A definicdo proposta deixa j* antever
que cxsas franjas significativas podem *er exclusivamente subjetiva»,
ativadas por vicissiiudct individuais de uma idiossincrasia especifica,
mas podem também adquiiir uma dimensao social, funcionando en-
(Ao corno cristalizacdo axiolépca» consensual ¢ sistematicamente as-
sociadas pela comunidade a denotacdo dc uma palavra. Individual
ou social, a conotagdo instaura sempre no texto multiplas dimensées
significativas, dando assim origem a um discurso po/ivalrnic que sc
contrapde, por exemplo, <mono» alencia de um discurso légico, cien
tifico ou jurfdico Tal polivaléncia pode assumir feicdes muito varia
das, dcKlc a evocagédo dc (um) outro<s) te\to(s) a evocagdo de um meio,
dc ema atmosfera cultuial ou de um determinado um»«rvo ideolégico.

O fragmento discursivo "longa galeria dc retratas distorcidos,
malignos, tesgado* dc acidez". jd acima refendo, evoca conotatisa
mente um ambiente ameacador cujos contornos negativos se avolu-
mam face A existéncia dc um Unico contraponto "humano c verda-
deiro". A apreensdo subjetiva c traiufiguradora de uma parcela de
um passado ja distante leva o narrador adulto a caracterizar essa per-
sonagem boodosa através de um regjstro figurado que coaotativamen-
te a envolve numa atmosfera de paz c recoUudmenlo (alcnte-sc na ex-
presséo "raiado dc uma luz silenciosa dc ogiva").

J. Refira-se, por uliimo, o discurso abstrato, que ptrecc furtar-se
a expressdo da subjetividade. Caracter»a-»c pdo cuiprcgo insistente
de "reflexdes gerais que enunciam uma ‘vcrslade’ fora dc qualquer
leferinoa espacial ou icmpofal" (Todorov. 1973: 40). Do ponto dc
vista linguixtico. essas reflexdes gerais ou maximas sdo expressas por
um presente vetbal de cunho aforistico e pela instauragdo dc uma dis-
tancia maxima entre sujcao da enunciacédo e emmetado: o eu disimula-
sc pela utilizagdo dcTStna terceira pessoa ou de um sujeito indetermi-
nado. de modo a que o diteurso possa scr interpretado «uno porta-
dor dc uma verdade univcr»al ou como veiculo da opinido publica.
A« méximas enunciadas através de um registro abstrato c impessoal
podrm eventualmente reforgar a verossimilhancga «le uma histoéria, jus-
tificando e explicando o comportamento de uma personagem a luz



dc uma norma genérica que a opinido publica admite como verdade
irrecusavel: Rodriguc provoca o Conde porque "rien ne peut empé-
eher un fils bien nc dc venger Thonneur de son phe" (Genette, 1969:
74-5). Por outro lado, é ainda através do discurso abstrato que sc de-
lineiam as generaliza¢Bes adequadas a referéncias inarcadamente ideo-
légicas, quando sc trata de “ naturalizar" uma visdo do mundo
particular. E claro que o discurso abstrato funciona muitas vetes co-
mo instrumento efica? numa estratégia de manipulagéo, ja que mas-
cara o ego responsavel pelo discurso, aparecendo este ultimo como
expressdo neutra c inquestionavel de uma verdade por todos aceita.

4. Da descrigdo sumaria dos diferentes registros do discurso ndo
deve concluir-se que entre eles se verificam fronteiras bem delimita-
das e rigidas: um mesmo fragmento textual pode ilustrar mais do que
um registro, embora nele se possa eventualmente detectar uma pre-
dominancia quantitativa de certos recursos linguisticos. Do ponto dc
vista operatoério, a analise dos registros, conjugada com a analise do
funcionamento textual de outros codigos, pennite ativar o investimen-
to semantico do texto narrativo. Os registros sdo frequentemente a
face significante das modalidades defoealizagdo vigentes na narrati-
va: dai que as suas vitiualidades operatérias s6 sc concretizem cabal-
mente quando articuladas dc forma cocrcntc com o cédigo
representativo.

HiMiOgr.: BtNviNisrt, b., 1966: 225-66; Carvalho, H. de.
1%7. |: 168; Cem iii, G.. 1969: 74-8; Tacca. O.. 1973: 89-92: To-
DOROQV, r., 1973: 39-43; Kururat-Orkxhiom. C.. 1980: 34-171: Rilis.
C., 1981: 363-70.

Repetitivo, discurso

1. O disatrso repetitivo constitui uma solugdo especifica dc ati-
vagdo & ifrequUéncia (v.) temporal, tal como o sdo tainbém o singula-
tivo (v. singulalivo, discurso) c o iterativo (v. iterativo, discurso). No
caso do discurso repetitivo ¢ como a designacdo indica, o discurso
refere en» momentos diversos um determinado evento ocorrido cm
certo momento da histéria.

2. Como observa Genette, csia modalidade dc frcqucncia. em-
bora néo tendo a representatividade dos discursos iterativo c singula-
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livo, surge dotada de inegavel intenrionalulade estética: assim acon-
iece em narrativas em que um evento é obsidiantememe mencionado
pelo narrador, o que Ihe confere o peso de um verdadeiro leilm otlv,
ou naquelas em que certo incidente da histdria surge sucessivamente
plasmado pelafocalizacao interna (v.) de varias personagens  ain-
da que se deva notar que esta reiteracdo (conforme se verifica, por
exemplo, no romance policial) pode facultar imagens consideravel-
mente distintas desse incidente, por for¢a dos condicionamentos per-
ceptivos e subjetivos que afetam as personagenscujos pontos de vista
sdo representados. Um exemplo que se aproxima do primeiro tipo do
discurso repetitivo descrito é o que sc encontracm Mazurcapara dos
muertos, de Camilo J. Cela. através das constantes alusdes a chuva
que cai ininterruptamente.

Bibliogr.: GtNtrmi, O., 1972: 145 et seqs.; id.. 1983: 26-7;
WfCtNRECH, H ., 1973: 107 ct segs.; Chaiman, S.. 1981: 80-1.

Krsnmo
V. Sum ério

Kitmo
V. Velocidade

Silepse

/. O significado primordial do termo silepse (do gr. syn: “con-
juntamente”; lepse: “tomar” ) rcfcrc-sc & possibilidade dc uma con-
cordancia ndo-gramatieal, isto c, regida pelo sentido; esta chamada
concordéancia ideoldgica orienta-se quer pelo nimero, quer pelo gé-
nero, quer pela pessoa e concretiza-se tanto na linguagem literaria co-
mo na nédo-literaria, sobretudo cm registros populares c coloquiais
(p. cx.. cm “ A gente pensa que assim ndo vamos longe” ; silepse dc
pessoa).

2. Em narratologia fala-se em silepse sempre que o discurso re-
presenta dc forma sintética c dc certo modo redutora varios eventos
assuciavcis por um critério qualquer de aproximacéo: temporal, es-
pacial, tematico, ctc. (cf. Genette, 1972: 121). A frequéncia dc tipo
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lterativo (v. iterativo. discurso) pode ser considerada umastkpse tem-
poral(eventualmente explicitada por expressoes do tipo de “ todos os
dias"), uma vez que o discurso iterativo consiste precisamente em reu-
nir em uma Unica emissdo narrativa varios acontecimentos idénticos.

Singulativo, discurso

1. O discurso singulalivo constitui uma modalidade particulur
de tratamento dafrequéncia temporal, configurando-se como a sua
elaboracdo mais usual. Adotando a férmula de Genette (IN/1H), dir-
se-4 que pelo discurso singulalivo a narrativa relata uma vez o que
aconteceu uma vez, como facilmente se observa num exemplo qual-
quer: “ Um criado trouxe o café. RubiaO pegou na xicara c. enquan-
to Ihe deitava aguUcar, ia disfarcadamente mirando a bandeja, que cra
de pratalavrada” (M. dc Assis, QidncasBorba. p. 36). lim contraste
com um comportamento duraiivo ("deitava”, "ia disfarcadamente
mirando” ), o discurso singulalivo representa a singularidade de ges-
tos rapidamente esgotados (“ trouxe” , "pegou”).

2. Vocacionado pata representar agdes singulares, o discurso sin-
Xulalivo cxprcssa-sc normalmente através de tempos verbais com uma
coloracdo aspcctual de momentaneidade ou dc ocorréncia pontual,
como é o caso do» pretérito perfeito ou da sua variante estilistica, o
presente histérico. Do mesmo modo, o discurso singulalivo adequa-
sC a uma rcpresentagiio narrativa de indolc dialogada (v. didlogo),
ern concxao com a velocidade (v.) narrativa da cena (v.) e, por isso,
identificado-se com 0 tipo de relato que a critica anglo-americana de-
signa como shotving.

Bibllogr.: Gr.Ytrm!, G., 1972: 145 ct seqgs.; id., 1983: 26-7;
Wejnrich, H., 1973: 107 ct segs.; Cmatman, S., 1981: 80-1.

Sintagma narrativo

O termo sintagma e utilizado cm linguistica para designar uni
conjunto de unidades sucessivas, lincamiente dispostas ao longo de
uma extensdo temporal, combinadas segundo determinadas regras dc
eo-ocorréncia.

Fm narratologia. a expressdo sintagma narrativo designa o pro-
prio discurso (v.) narrativo, o conjunto aiticulado e sequencialmente
ordenado de enunciados que veiculam a histdria (v). Trata-se dc uma
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expressdo que ndo delimita rigorosamente uma extenséo, ja que po-
de scr utilizada para referir o discurso na sua globalidade ou apenas
uma parcela desse discurso. A leitura linear de um texto narrativo im-
plicasempre um eeitinerario* ao lotigo do(S) sm tagm a(s)narrativofs)
que perfazem a sua estrutura de superficie.

Subjetividade
V. Intrusdo do narrador

Sumario

1. Proveniente da critica c teoria literaria anglo-americana, o
termo sumario designa toda a forma dc resumo da histéria, de tal
modo que o tempo desta aparccc reduzido, no discurso, a um lapso
durativo sensivelmente menor do que aquele que a suaocorréncia exi-
giria. Trata-sc, portanto, dc um signo temporal do ambito da veloci-
dade (v.) narrativa, diretamente relacionado com outras modalida-
des de representacdo anisocronica (v. anisocronia) como aelipse (v.)
c apausa(v.), etambém com a tentativa dc isocronia (v.) que a cena
(v.) constitui; alids, é com esta Gltima que o sum ario estabelece evi-
dentes conexdes opositivas (cf. Sternbcrg. 1978: 19-34), de tal modo
que a sua alternancia permite muitas vezes detectar momentos dc di-
verso relevo funcional ¢ semantico na estruturacdo da narrativa. As-
sim. sc a cena corresponde a u:na representacdo dramatizada, o resu-
mo implica da parte do narrador um comportamento completamente
distinto: acentuando a sua distancia (v.) cm relacdo aos eventos, o
narrador opta por uma atitude redutora que, sendo favorecida pela
or.iscicncia cm principio prépria de tais situa¢des c pelo fato dc sc
referir a eventos passados que supostamente conhece, Ihe permite se-
lecionar os fatos que entende relevantes c abreviar os que julga despi-
cicndos. Assim sc instaura uma espécie de desvalorizagdo da matéria
narrada cm relacéo ao narrador, desvalorizagdo essaque pode scr ex-
plicada cm funcédo da economia da histéria e dos vectores semanticos
que a regem.

2. Por forga da sua especifica configuracéo e fungdes técnico-
narrativas. o sumario redunda numa notéria desproporcéo durativa
que pode ser verificada pelas diferentes dimens@es temporais da his-
téria contada ¢ do discurso que a relata. Assim, em Os M aias, os ccr-
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ca 6c 55 anos que antecedem o aparecimento de Carlos da Maia cm
Lisboa sédo resumidos em pouco mais de trés capitulos, nos quais sc
sintetizam n&o s6 a formacédo do protagonista, mas também a con-
turbada vida dc seu pai ¢ as aventuras liberais e desventuras do exilio
de Afonso da Maia; nas Mem 6rias postumasde Bras Cubas, dc M a-
chado dc Assis, o narrador reduz a cerca dc uma pagina (capitulo X X)
os anos dc juventude passados em Coimbra, assim sugerindo a se-
cundaria importancia desse tempo, no contexto de um relato que jus
tamente depende da capacidade dc sobrevivéncia memorial dos fatos
evocados; por sua vez. ao declarar que “ quinze dias compridos c an-
gustiados Duquinha levou para uma melhora sensivel” (R. de Quei-
roz, O Quinze, p. 105), o narrador comprime o tempo dicgetico, mas
nédo neutraliza os efeitos psicoloégicos do seu decurso (cf. “ compri-
dos e angustiados”).

A analise do sumario narrativo nao deve, no entanto, limitar-se
a referir aquelas que sao as suas funcées mais frequentes (ligagao en-
tre episédios, resumo dc acontecimentos subalternos, rapida prepa-
racdo dc acgles relevantes etc.); ela deve tambérri procurar descorti-
nar a interacdo do sum ario com outros signos técoko-narrativos, de-
correntes da ordem témpora! (v.) adotada, dafocolizagdo (v.) insti-
tuida. da situacao narrativa vigente (v. voz) ctc.

Tempo
1. O tempo do discurso pode sei entendido como consequéncia

da representacdo narrativa do tempoda histéria (v.). A partir de uma
concepgao dc raiz estruturalista, di/-se que 0 tempo narrativo resulta
da articulagdo das duas dimensdes que é possivel reconhecer no tem-
po: o tempo da histéria € multiplo e a sua vivéncia dcsdobra-sc pela
diversidade dc personagens que povoam 0 universo diegélico; por sua
vez, o lempo dodiscurso € linear e sujeita o tempo da histdria a dina-
mica dc sucessividade mctonimica prépria da narrativa (v.). Por ou-
tras palavras: na historia varias personagens vivem individualmente

o tempo cm locais por vezes muito dUtaales. mas para que sc efetive
a representacdo narrativa desse tempo plural, e necessario que o nar-
rador estabelecga prioridades, narrando sucessivamente as ocorréncias
individuais desw pluralidade de tempo. Dai a tendéncia possuida pelo
tempo do discurso para se assumir como instancia seletiva, pelo re-
conhecimento tacito ou explicito de que é impossivel respeitar, ao ni-
vel do discurso, a totalidade temporal da histéria: ‘'Todos os dias ttm

a sua histoéria, um s6 minuto levaria anos a contar, o minimo gesto,
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o dcscasquc miudinho duma palavra, duma silaba, dum som. para
ja nao falar dos pensamentos, que e coisa de muito estofo, pensar
no que se pensa, ou pensou, ou estd pensando, e que pensamento 6
esse que pensa 0 outro pensamento, ndo acabariamos nunca mais”
(J. Saramago, Levantado do ché&o, p. 59).

2. O relevo do tempo como categoria narrativa decorre antes
dc tudo da condigdo primordialmente temporal dc toda a narrativa
(v. narratividade); isso mesmojustifica a quamidade dc reflexdes te6-
ricas que Ihe tém sido consagradas, de J. Pouillon a P. Ricoeur, pas-
sando por A. A. Mendilow, O. Genette c M. Stcrnberg, estudos que
ndo raro se referem aqueles Hedonistas (Sterne, M. dc Assis, Joyce,
M. Proust etc.) que precisamente fizeram do tempo uma categoria
central dos seus relatos. Por outro lado, o tempo narrativo revela tam-
bém, mais do que qualquer outra categoria da narrativa, inegaveis
implicacdcs propriamente lingiisticas, conseqiiéncia direta da impor-
tancia do tempo como categoria gram atical sujeita, cm muitas lin-
guas, a multiplas flexdes e modulagdes aspcctuais (cf. Benvgniste:
1966: 237-50; Weinrich, 1973). Lembrem-se, apenas a titulo <e exem-
plo. os efeitos estilisticos que a narrativa retira da utilizagdo do pre-
sente (presente aforisiico, presente historico (v.) etc.).

J. De um ponto ce vista semionarrativo. o tempo do discurso
constitui um dominio suscetivel de codificagdo (v. cédigo), na qual
se encontra envolvido um repertério relativamente alargado dc sig-
nos (v.) temporais. Dc acordo com a sistematizardo proposta por Ge-
ncitc (cf. 1972: 77-182 ¢ 1983: 15-2"), hoje largamente consagrada,
o tempo do discurso compreende trés areas de codificagdo: a ordem,
a velocidade c afrequiéncia (v. estes termos); nelas inserem-sc signos
{analepse, prolepse, cena dialogado, pauso descritiva, etc.) cuja arti-
culagdo incute ao relato a peculiaridade temporal que o caracteriza:
mais ou menos retrospectivo, mais ou menos veloz, ctc. Daqui parte-
se para a consideragdo dc vcctores semanticos que justificam tais cri-
térios dc elaboragdo: o romance naturalista projeta os seus funda-
mentos deterministas ¢ causalistas num tratamento temporal aualép-
cico, o romancc neo-realista aproveita as virtualidadcs dialéticas que
a representagdo do tempo encena, etc. A flexibilidade que caracteri-
za o tempo do discurso estd bem patente na célebre "conversa com
o embrido" em que o narrador dc Mem drias péstumas de Bras Cu-
bos relata, na brevidade de uma antevisédo (tempo da histdria), o per-
curso biogréfico do filho que espera: "D e bacharel passava outra vez
a escola, pequenino, lousa e livros debaixo do brago, ou entdo caia
no berco paia tornar a erguer-se homem. Em vao buscava fixar no
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espirito uma idade, uma atitude: esseembrido linha a meus olhos io-
dos os tamanhos e gestos: ele mamava, clc escrevia, ele valsava, ele
era o interminavel nas limites dc um quarto de hora, — bal>yc depu-
tado, colegial ¢ pintalegrcte” (M. de Assis. Mem 6rias postumas de
Bras Cuhas, p. 272).

4. Se a duragdo do tempo da histéria pode ser calculada (a via-
gem relatada nas Viagens na minha Urra dura cerca de uma semana),
dc acordo com os marcos temporais que o narrador eventualmente vai
deixando, niio ocorrc necessariamente o0 mesmo com o tempo do dis-
curso. Correspondendo este fundamentalmente a duragdo de uma re-
presentagdo dc natureza verbal, essa duragdo ndo pode scr estabeleci-
da scnao de forma aproxunadu, cm fung¢édo da leitura: como notou Ge-
nette, “ 0 texto narrativo, como qualquer outro texto, ndo possui se-
ndo a temporalidade que metonimicamente rcccbc da leitura” (Genet-
te, 1972: 78), variando esta de acordo com o ritmo que lhe é imprimi-
do por cada leitor particular, isto significa, por outro lado, que a ima-
gem da histéria que. através do discurso, o leitor vai configurando nao
c indiferente a efeitos temporais, constituidos a partir dc certos proce-
dimentos discursivos: assim, sc um relato distanciado, dc tipo onisciente,
faculta da histéria a imagem temporal de um conjunto de eventos cla-
ramente passadas, ja uma representagdo em que "o ccntro dc orienta-
¢do do leitor se situa na consciéncia dc uma personagem ou num ob-
servador imaginario nu cena da acéo ficcional" (Staivel, 1971: 36-7),
pode leva-lo a sentir essa agao como presente.

5. Um dos efeito? mais interessantes que o tempo do discurso
pode suscitar € o da durée. Referindo-se ao fluxo irreversivel da ex-
periéncia humana, apreendido nao por via intelectiva, mas dc forma
intuitiva, a teoria da durée bergsoniana "sugeriu a progressiva cons-
tricdo da duracgéo ficcional coberta pelo romance, coincidindo com
a expansdo da duracdo psicolégica das personagens” (Mendilow, 1972:
150). Por meio dc processos técnico-narrativos em que sc destaca o
monologo interior (v.). o discurso pode tender a refletir essa tempo-
ralidadc difusa, sem fronteira nem bali/as, experiéncia de um tempo
espesso e rclativizado cm func¢éo da peculiar consciéncia de quem 0
vive. Colocando este lempo humano no ccntro das suas prcocupa-
¢8es, "o romance moderno parccc tomar consciéncia da sua funcao
prépria, que nao é a de contai uma histéria, analisar um estado dc
alma ou descrever costumes, mas sim antes de tudo dominét a vida
assumindo a condicdo humana, pondo cm evidencia 0 meio tempo-
ral em que o homem sc debate” (Onirnus, 19S4: 316).
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Bibliogr.: Pouiuon, J., 19-16; Ommus, J., 1954; CaSiaOnino,
R. Il., 1970; Cfnh.ttf-, G ., 1972; id., 1983; Mcnduow, A. A., 1972;
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OOWIJR, P.. 1981; id., 1983; id., 1984: id.. 1985; Llkioka, J. C.. 1983;
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Velocidade

/. Como afirma Genette, “ a velocidade da narrativa definir-se-a
pela relagdo entre uma duracdo, a da historia, medida em seguudos,
minutos, horas, dias, meses ¢ anos, ¢ uma extensdo: Ado texto, me-
dida cm linhas e em péaginas” (Genette, 1972: 123). Por <sta\ pala-
vras verifica-se facilmente que a velocidade da narrativa (termo que
o préprio Genette acabou por preferir a duragéo; cf. Genette, 1983:
23) decorre da interagdo de fatores dc natureza diversa: a componen-
te propriamente cronolégica inerente a toda a histéria (ou seja, o (em-
po da histéria — v. tem po)c a componente discursiva que a modeli-
za numa sintagmatica narrativa; daqui resulta um confronto de icso-
lugcdo muitas vezes complexa: o confronto entre o carater pluridinten
sional do tempo da historia (trata-sc do tempo vivido por muitas pei
sonagens, enquadrando varias acoes ctc.) ¢ a feicdo unidimensional,
verdadeiramente linear, da referida sintagmatica narrativa. A veloci-
dade imprimida ao relato c uma consequiéncia Ua atitude mais ou me-
nos seletiva adotada em relacdo a pluridimcnsionalidadc ¢ ao alarga-
mento temporal da histéria: o narrador pode tentar respeitar 0 mais
fielmente possivel as dimens8es temporais da histéria, o que em prin
cipio implica uma narrativa dc velocidade sincronizada com os fatos
a narrar, ou entiio, pelo contrario, pode preferir um comportamento
seletivo, escolhendo os eventos a reter (c. dcsdc logo, o seu desenvol-
vimento (emporal), o que sc traduzird numa narrativa dc velocidade
cm certo sentido mais rapida do que a histéria. Tanto num caso co-
mo no outro, a velocidade instituida exige solucdes técnicas que te
presentem a tendéncia para a isocronia (v.) ou ainstauracdo da ani-
soervnia (v.); evocando o exemplo cm muitos aspectos precursor das
obras de Henry Fielding ¢ Stcrnc. nas quais desenvoltamente se ins-
tauram velocidades narrativas que desrespeitam a extensdo da hist6-
ria, A. A. Mendiiow oaicrva que “ quando sdo cobenos paiodos de
tempo ficcional muito curtos, ha que ter cm conta que c»« breve
balanco é feito apenas ao longo dc um plano temporal, pelo Que a
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vida inteira dos protagonistas é evocada através do recurso a varios
expedientes, tais como oflashback, a corrente dc consciéncia e os sal-
tos cronolégicos” (Mendilow. 1972: 72).

2. A velocidade da narrativa constitui um dominio com ptofuti-
das implicagdes no proccsso da comunicagdo narrativa, designada
ir.cntc tendo cm conta a sua projecédo sobre o destinatario e em parti-
cular sobre o leitor. Romances como Ulisses, de James Joycc, Um
dia na vida de livan Denisovieh, dc A. Soljcnitsin, ou -1 paixao, de
Almeida Faria, constituem exemplos flagrantes da disjun¢do muitas
vezes existente entre extensdo da histéria ¢ velocidade do relato:
distribuindo-se ao longo dc um dia. os acontecimentos narrados po-
dem considerar-se reconvertidos numa duracdo narrativa superior ao
tempo da hisléria; de fato, accitando-sc que a duragdo da narrativa
corresponde grosseiramente ao tempo da leitura (v. tem po), parece
evidente que, em condi¢Bes normais, qualquer dos trés relatos ata-
dos (e com toda a evidéncia o Ulisses) solicita mais dc um dia dc lei-
tura. O efeito que tal disjuncdo provoca sobre o leitor tem que ver
quase sempre com fundamentais vcctorcs semanticos da narrativa: ro-
tina e monotonia existencial, arrastamento dc uma situag¢édo dc sofri-
mento imposto, diversidade de vivéncias cntrccruzadas ao longo dc
um dia. Noutros casos, é o contrario que ocorrc: o romance defam i-
lia, estendendo-se por varias geragdes c ao longo dc diversas épocas
histéricas, requer um tratamento econdmico que. sem desvirtuar o
sentido da evolugéo e das transformacdes sofridas pelas personagens,
imprima ao relato a velocidade adequada a uma leitura necessaria-
mente mais breve do que a extensdo temporal dc histérias como a d’Os
Buddenbrooks, de Thomas Mann, ou a d'A fam ilia Ariam onov, dc
Gorki.

J. Processo temporal por exceléncia, a narrativa é facilmente
assimilavel & musica, também ela projetando-se numa cadeia tempo-
ral que enquadra o seu desenvolvimento sintagniatico; dai faiar-sc em
ritm o narrativo, efeito que diretamente provém das velocidades in-
cutidas ao relato. Dc tato, s6 como hipotese tedrica se pode imaginar
uma narrativa submetida a velocidade uniforme; determinados por
necessidades seletivas resolvidas pelo critério do narrador c remeten-
do as dominantes semanticas da narrativa, instauram-se diversos rit-
mos ao longo dc um relato, com eventual predominio dc velocidades
mais lentas ou maisrapidas, de acordo com as determinagdes invoca-
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das c até tendo cm vista o doseamento habil das informacgdes a trant-
mitir. Para o efeito, o narrador disp8e de um repertério de signos
tccnico-narrativos que vdo da elipse (v .) a pausa (v.). passando pela
cena(v.), pelo sumario (v.) e pela extensao (v.). este uititno irrelevan-
te para Genette (1972: 130). mas pertinente para Chatman <1981: 73-4).
E justamente da extensdo que sc trata quando, por via dc afinidade
homolégica com a técnicacinematogréfica, sc fala cm movimento de
raienti, "mediante o qual o tempo do relato pode checar a ser maior
(...) do que o da histéria" (Villamieva, 1977: 33).

4. A anédlise da narrativa terd em conta, pois, as oscilagdes rit-
micas que a caracterizam c as velocidades responsaveis por essas 0s
cilagdcs; assim se procurara ndo so observar a(s) velocidadefs) pre-
dominantes), mas também estabelecer conexdes entre este dominio
temporal e outros afins (p. cx.. ordem - v. — c frequéncia — Vv.)
que matizem os ritmos narrativos adotados, bem como com outros
ambitos narrativos: pomos dc vista privilegiados ¢ sua intcrfcrcncia
na adogdo de velocidades, tipo dc narrador que sctcciona os eventos
e cm funcédo deies prefere ritmos narrativos especificos, ctc. A estas
opgocs ¢ interagdes ligam se motivagdes dc natureza genericamente
ideoldgica que importa considerar também: do romance dc matriz bal-
zaquiana, tendendo a uma gestao equilibrada de velocidades narrati-
vas, ao chamado romance im pressionista (de V. Woolf, Joycc, Proust
e Faulkncr), caracterizado pela hipcitrofia dc componentes dc indole
subjetiva, vai uma distancia consideravel, cm parte condicionada por
transformacgdes ¢ descobertas nos campos da filosofia e das ciéncias
(durée bergsoniana, corrente de consciéncia. psicanalise freudiana,
teoria da relatividade etc.); de modo similar, o tratamento da veloci-
dade narrativa numa obra como as Viagens na minha terra, dc A |-
meida Garrctt. nao é estranho a cosmovisdo romantica responsavel
por uma concepgéo individualista c antkanénica da literatura c, cm
particular, da novclistica.

tibliogr.: Onimus, J.. 1954: 299-317; Butor. M., 1969: 116-21;
Ai-HiRts, R. M., 1971: 185-95; CrstriT, G.. 1972: 122-30, id., 1983:
22-5; MendoUW, A. A.. 1972: 64-85; Ingarden, R.. 1973: 255-65;
VILLANUEVA, D-, 1977: 32-6; Ciimman, S., 1981: 67-80.
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